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Liebe Freundinnen und Freunde des
Mozarteumorchesters Salzburg!

Was fiir ein Glick, in einer Stadt zu leben, in der
Musik nicht nur Tradition, sondern gelebte Gegenwart
istl Gleich 135-mal kdnnen Sie das Mozarteum-
orchester in der Saison 2025/26 in Salzburg erleben
— sei es in unseren eigenen Konzertreihen im Grofien
Festspielhaus, der Stiftung Mozarteum oder dem
Orchesterhaus Nonntal, bei Musiktheatervorstellun-
gen im Salzburger Landestheater, im Rahmen der
Salzburger Festspiele, der Salzburger Kulturvereini-
qung oder der Mozartwoche.

Lusiitzlich tragen wir unsere Musik weit Gber die
Stadtgrenzen hinaus. Als musikalischer Botschafter
der Mozartstadt sind wir international geschitzt —
fiir unseren besonderen Klang, unsere Geschichte und
die kiinstlerische Exzellenz. Das 1841 unter Mitwir-
kung von Constanze Mozart gegriindete Mozarteu-
morchester gilt heute zu Recht als ,das Original”.

UNSERE MUSIK FUR ALLE!

Mit niederschwelligen Veranstaltungen an unge-
wohnlichen Orten sorgen wir regelmdBig fir einen
unkomplizierten Kontakt mit allen Generationen.
Unser Orchester ist in Salzburg zuhause und wird von
Stadt und Land getragen — wir sind fir alle Salzbur-
gerinnen und Salzburger sowie unsere begeisterten
internationalen Gdste da!

Im Herbst startet unsere neve , Constanze Mozart Or-
chesterakademie”. Damit setzen wir einen wichtigen
Schritt fir eine musikalische Zukunft: Wir fordern jun-
ge Talente und geben unsere Erfahrung weiter — mit
dem Ziel, das Feuer der Musik auch in kommenden
Generationen zu entfachen.

Bldttern Sie durch unser Magazin, lassen Sie sich in-
spirieren — und vor allem: Kommen Sie zu unseren
zahlreichen Konzerten! Wir freuen uns auf viele ge-
meinsame musikalische Erlebnisse mit lhnen ...

Herzlich,

6&60«1@{ atos

Siegwald Biitow
Orchesterdirektor
Mozarteumorchester Salzburg
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Sehr geehrte Damen und Herren,
liebe Freunde des Mozarteumorchesters Salzburg!

Das Mozarteumorchester hat sich nicht nur als eines
der fihrenden Orchester im deutschsprachigen Raum
etabliert, sondern trdgt auch wesentlich zur kulturellen
|dentitiit Salzburgs bei. Seit seiner Grindung vor mehr
als 180 Jahren hat es sich kontinuierlich weiterentwickelt
und beeindruckt heute mit einem Programm, das sowohl
klassische Meisterwerke als auch moderne Kompositionen
umfasst.

Die Musik schafft Momente der Inspiration und des Nach-

BERNHARD
AUINGER

BURGERMEISTER
STADT SALZBURG

Liebe Leserinnen und Leser,

das Mozarteumorchester Salzburg ist eine musikalische
Institution, die weit Gber unsere Stadt hinaus strahlt.
Das Orchester bereichert mit seiner Vielseitigkeit und
seinem Konnen das kulturelle Leben in Salzburg. Von
der beeindruckenden musikalischen Untermalung der
Auffihrungen im Landestheater bis hin zu internatio-
nalen Auftritten, die unser kulturelles Erbe in die Welt
hinaustragen, ist das Mozarteum Orchester ein unver-
zichtharer Botschafter unserer Stadt.

Ein Hohepunkt dieser Vielseitigkeit war und ist das
Kooperationsprojekt ,Klingende Geschichte” mit der
Stadt:Bibliothek. In diesem Jahr hatte ich die Ehre, als

denkens, fordert den Austausch zwischen Kulturen und
spiegelt unsere gemeinsamen Werte wider.

Das Mozarteumorchester bringt diese besondere Sprache
der Musik auf die Bihne und begeistert jedes Jahr ein
breites Publikum.

Ich danke allen Musikerinnen und Musikern und allen, die
hinter den Kulissen titig sind, fir ihre unermidliche Arbeit
und ihr Engagement. Ohne ihre Hingabe und Leidenschaft
wire dieses kulturelle Juwel nicht mdglich.

Ich lade Sie herzlich ein, die kommenden Konzerte und
Projekte des Mozarteumorchesters zu erleben und sich
von der Magie der Musik und der Klangkultur des Orches-
ters verzaubern zu lossen!

Stefan Schndll N

Vorleser gemeinsam mit dem Orchester auf der Bihne
stehen zu dirfen. Es war ein wundervolles Erlebnis, die
zauberhafte Verbindung von Literatur und Musik haut-
nah zu erleben und Teil dieses harmonischen Zusam-
menspiels zu sein. Solche Projekte verdeutlichen,
wie tief die Kultur in den Herzen der Salzburgerinnen
und Salzburger verankert ist und wie das Mozarteum-
orchester dazu beitrdgt, diese Kultur lebendig zu halten
und weiterzuentwickeln.

Ich danke dem Mozarteumorchester Salzburg fir seine
auBergewdhnlichen Leistungen und seinen Beitrag zur
kulturellen Vielfalt unserer Stadt. Mogen diese wunder-
vollen Kldnge uns weiterhin begleiten und inspirieren.

-
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Bernhard Auinger N
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ALLE PROJEKTE IN SALZBURG WAREN
FUR MICH BISHER ECHTE HIGHLIGHTS!

DIE MAGIE

DER MUSIR
UND DAS GOLD

DER STILLE

Von Micky Kaltenstein

Exzellente Vorbereitung und
fundierte Recherche, echte
Demut und fief empfunde-
ne Freude an der Musik: Der
Chefdirigent Roberto Gonzd-
lez-Monjas erzéhlt von seiner
ersten Spielzeit mit dem Mo-
zarteumorchester ...

Herr Gonzdlez-Monjas, wie ist es
lhnen in lhrer ersten Saison als
Chefdirigent mit dem Mozarteum-
orchester ergangen?

Es war einfach wunderbar! Um ehr-
lich zu sein, hat es sich gar nicht
wie ein ,Start” angefihlt, da wir
in den letzten Jahren bereits infen-
siv zusammengearbeitet haben. Ich

glaube, wir haben eine natirliche
und unkomplizierte Art der Zusam-
menarbeit entwickelt: Ob bei groBen
Chorwerken wie Beethovens Neun-
ter, bei kammermusikalischer Ballett-
musik wie Glucks ,Don Juan” oder
bei den Aufnahmen von Mozarts
Violinkonzerten — alle Projekte in
Salzburg waren fiir mich bisher echte
Highlights!

Wie hat sich die Zusammenarbeit
mit den Musikerinnen und Musi-
kern entwickelt?

Ich denke, wir haben sehr schnell
ein grofes Vertrauensverhiltnis auf-
gebaut. Unsere Arbeit ist ziigig und
unglaublich effizient. Wir lernen

uns gegenseitig immer besser ken-
nen — sowohl menschlich als auch
musikalisch. Wir haben viel Spaf
bei der gemeinsamen Arbeit! Ob in
der Probe oder auf der Konzertbiih-
ne — diese , Spielfreude” ist mir sehr
kostbar, denn sie ist das beste Mittel,
um Musik zum Leben zu erwecken
und eine Verbindung zum Publikum
herzustellen.

Haben Sie einen Trick, wie Sie alle
Orchestermitglieder ins ,Boot” ho-
len — wie iiberzeugen Sie?

Nun, der einzige Weg, ein so intel-
ligentes und erfahrenes Orchester
wie das Mozarteumorchester zu
iberzeugen, st eine exzellente




Vorbereitung: Wenn ich gut recher-
chiert habe, jede einzelne Note
durchdacht ist und ich eine klare
Vorstellung vom Werk mitbringe, er-
kennt und respektiert das Orchester
das.

Ein neves Programmangebot sind
,Robertos Gustostiickerl” — was
steckt dahinter, was ist die Idee
dazu?

Die ,Gustostiickerl” sind eine Mdg-
lichkeit, um bekannte Meisterwerke
in einem neuen Licht zu prdsentie-
ren. Wir alle lieben und genieflen
Symphonien wie Mozarts ,Jupiter”
oder Beethovens ,Pastorale”, aber
es gibt so viele faszinierende und
interessante Details in diesen Wer-
ken, Gber die kaum jemand spricht.
Ich erziihle an den Abenden von

den Beweggriinden und den Haupt-
elementen der Stiicke und belege
diese Hinweise mit musikalischen
Live-Beispielen des Orchesters. Durch
den Vergleich mit anderen Sympho-
nien, durch das bewusste Horen, wie
andere Komponisten dhnliche dsthe-
tische Fragen angegangen sind, und
durch das Verstehen, warum das je-
weilige Werk Giberhaupt geschrieben
wurde, kdnnen wir zusammen span-
nende Einblicke in den Denkprozess
eines  Komponisten gewinnen. So
erleben wir diese Werke gemeinsam
auf eine vollig neue Weise!

Nichstes Jahr werden alle fiinf
Violinkonzerte von Mozart als (D
veroffentlicht — warum war lhnen
dieses Projekt so wichtig?

Ich glaube, jede Geigerin und jeder

Geiger der Welt hat eine besondere
Beziehung zu Mozarts Violinkonzer-
ten: Man lernt sie oft schon als Teen-
ager, sie begleiten einen durch die
gesamte Karriere und helfen einem
letztlich auch, das eigene Instrument
— und gleichzeitig sich selbst —
besser kennenzulernen.

Wie ist es lhnen personlich mit
den Violinkonzerten von Wolfgang
Amadé Mozart ergangen?

Fir mich waren Mozarts Violinkon-
zerte ein echter Wendepunkt, da ich
die meisten wihrend meines Stu-
diums in Salzburg gelernt habe. Die
enorme Inspiration, die ich damals —
in Verbindung mit Mozart — bekom-
men habe, hat etwas in mir geweckt
und mich auf die Suche nach meiner
eigenen kinstlerischen Stimme ge-

Der neue Chefdirigent hat sich mit seiner leidenschaftlichen Musikalitit und der charismatischen
Ausstrahlung direkt in die Herzen seines Publikums gespielt.

schickt. Jetzt fuhlt es sich an wie ein Kreis, der sich schlieft: Nach Jahren der
Suche, des Erkundens und des Ausprobierens darf ich meine ganz eigene Inter-
pretation dieser wundervollen Werke prdsentieren.

Was haben Sie im Vorfeld iiber die Violinkonzerte herausgefunden, was ha-
ben Sie dazu recherchiert?

Es gibt so viele unterschiedliche Ebenen und unglaublich interessante Informatio-
nen. Ein besonderer Fokus von mir lag darauf, eine klare Erziihlung zu entwickeln,
die das Verhdltnis zwischen Mozart und der Geige darstellt. Ich habe es auch
sehr genossen, in die Welt der virtuosen Violinkonzerte der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts einzutauchen: Haben Sie schon einmal von Felice Giardini, Tho-
mas Linley und Leopold Hoffmann gehdrt? Oder vom sehr einflussreichen Josef
Myslivecek?

Was haben diese Herren gemeinsam?

Nun ja, diese und viele andere Komponisten, die Mozart noch personlich gekannt
hat, haben ganz erstaunliche Werke fiir Violine geschrieben, die mit Sicherheit
grofien Einfluss auf Mozarts finf Violinkonzerte hatten. Besonders bereichernd
war es auch, die Motivation hinter diesen Konzerten zu entdecken: Warum hat er
sie Uberhaupt geschrieben, und warum genau so, wie er es getan hat?

Was war fiir Sie die grofite Herausforderung in der Vorbereitung?

Die vermutlich schwierigste Hiirde im gesamten Prozess fiir mich war es, alte Ge-
wohnheiten und etablierte Traditionen bei diesen Stiicken loszulassen. Da Mozarts
Violinkonzerte bei jedem Orchesterprobespiel und bei jedem Wetthewerb gespielt
werden, gibt es sehr viele standardisierte Elemente: Tempo, Artikulation, Phrasie-
rung, Verzierung ... Es hat lange gedauert, aber ich habe versucht, einen frischen
Blick zu entwickeln — ganz im Sinne der Musik selbst, ihrer Motivation und ihrem
urspriinglichen Charakter als unterhaltsame, kreative Musik.

Wie fihlt es sich an, vor dem Orchester zu stehen und diese eigene Idee eines
Klangs endlich zu erleben?

Es ist fast Gberwiltigend! Manchmal verbringe ich viele Monate mit der Vorbe-
reitung eines einzigen Werks: Ich konzentriere mich auf jedes Detail, Gberarbeite
meine Konzeption stindig, entwickle neve Ideen ... Und dann, wenn all diese
Elemente im Klang zusammenkommen — das ist einfach unbeschreiblich!

b

Mozart und die Violinkonzerte
haben etwas in mir geweckt und
mich avf die Suche nach meiner
eigenen kiinstlerischen Stimme
geschickt.

Roberto Gonzdlez-Monjas



Sie teilen lhre Arbeit auf viele Orte
dieser Welt auf — wie behalten Sie
den Uberblick und vor allem Ihre
Energie?

Fir mich ist Disziplin sehr wichtig:
sei es beim Studium, beim Uben,
beim Reisen, beim Sport oder bei der
Erholung ... Eine klare Lebensstruk-
fur hilft mir, den Uberblick und auch
meine Zufriedenheit zu behalten. Ich
nehme mir bewusst Zeit fir Familie,
Sport, Kochen, Natur, Meditation ...
all diese Dinge lassen mich gut
geerdet bleiben.

Welche Musik hat Sie als Kind
besonders gepriigt — gibt es ein
erstes musikalisches , Erweckungs-
erlebnis"?

Fir mich war klar, dass ich Geige
lernen machte, nachdem ich eine
Aufnahme von Anne-Sophie Mutter
mit Beethovens Violinkonzert im
Fernsehen gesehen hatte. Meine
Eltern erzihlen noch heute, dass es
unmaglich war, mich davon abzubrin-
gen, es musste unbedingt die Geige
sein!

Was bedeutet lhnen Stille — sowohl
im musikalischen als auch im per-
sonlichen Sinne?

Stille ist genauso wichtig wie die Mu-
sik und wie Worte. Ohne Stille gibt
es keine Reflexion und keine Selbst-
beobachtung. Genauso wie Musik die
Stille braucht, um ausdrucksvoller
zu sein und sich der menschlichen
Sprache anzundhern, brauchen wir

Menschen die Stille, um besser zu
werden, um uns Fragen zu stellen,
um uns Zeit zum Zuhdren zu neh-
men. Stille ist Gold!

Gibt es ein Werk, das Sie immer
wieder neu entdecken — und das
Sie nie loslsst?

Ich glaube, die meisten Werke zeigen
einem jedes Mal etwas Neues, wenn
man sie studiert — solange man neu-
gierig und demiitig bleibt. Ich denke,
dass wir Dinge in einer Partitur erst
dann entdecken, wenn wir bereit da-
fiir sind: Jedes Mal, wenn ich nach
[dngerer Zeit wieder eine Symphonie
von Mozart, Beethoven oder Mahler
offne, erzdhlt mir die Partitur eine
ganz andere Geschichte — aber die
Partitur hat sich ja nicht verdndert,
sondern ich habe mich verdndert. Ich
hoffe, dass ich weiterhin lernen und
mich entwickeln kann, damit mir die-
se Meisterwerke jedes Mal aufs Neue
ihre Geheimnisse verraten, wenn ich
zu ihnen zuriickkehre.

Gibt es Rituale, die Sie vor einem
Konzert gemeinsam mit den Musi-
kerinnen und Musikern machen?
Das einzige Ritual ist unsere General-
probe am Vormittag, bei der wir das
Programm einmal komplett durch-
spielen, letzte Korrekturen machen
und sicherstellen, dass wir alle zu
hundert Prozent bereit fir den Kon-
zertabend sind.

. und Rituale, die Sie nur fir
sich selbst brauchen?
Ich versuche, am Nachmittag vor
einem Konzert etwas zu ruhen und
alle Partituren noch einmal durchzu-
gehen, damit ich ab der ersten Minu-
te ganz in der Musik bin. Ansonsten
habe ich keine Rituale — ich bin kein
abergldubischer Mensch.

Wie wichtig ist lhnen die Kommu-
nikation mit dem Publikum, auch
iber die Musik hinaus?

Sie ist mir extrem wichtig! Das
Publikum besteht aus neugierigen,
interessierten  Menschen, die zu
den Konzerten kommen, weil sie
Musik lieben — das sollte niemand
von uns jemals fiir selbstverstindlich
nehmen! Deshalb ist es wesentlich,
in Kontakt zu bleiben, mir die Zeit
zu nehmen und neue Formate sowie
neve Wege zu entwickeln, um die
Geschichten hinter den Stiicken, die
wir spielen, zu erzdhlen. So kann ich
sicherstellen, dass unser Publikum
entweder etwas Neues gelernt oder
etwas Besonderes empfunden hat,
wenn es wieder nach Hause geht.

Wie definieren Sie musikalische
Authentizitdt — ist sie wichtiger als
Perfektion?

Absolut — Perfektion ist vollig dber-
bewertet!  Authentizitdt bedeutet
Ehrlichkeit, Hingabe, Leidenschaft
und Engagement — und das sind
Werte, die Kunst erst ermdglichen.
Ich bin viel mehr daran interessiert,

-

der Position des Chefdirigenten.

-

ROBERTO
GONZALEZ-
MONJAS

Geboren 1988 in Valladolid, Spanien. Studierte u. a. an
der Universitdt Mozarteum in Salzburg. Begann seine
Karriere als Sologeiger, Konzertmeister und Kammermu-
siker. Berufliche Stationen waren z. B. das Orquesta Sin-
fonica de Galicia in Spanien, Dalasinfoniettan in Schwe-
den, das Musikkollegium Winterthur in der Schweiz, das
Belgische Nationalorchester, die Iberacademy in Kolum-
bien sowie eine Tournee mit dem Belgischen National-
orchester durch das Vereinigte Konigreich und Belgien.
Roberto Gonzdlez-Monjas unterrichtet als Professor fiir
Violine an der Guildhall School of Music & Drama. Seit
2019 ist er dem Mozarteumorchester als Gastdirigent
verbunden, mit Beginn der Saison 2024 /25 sogar in

)

Risiken einzugehen und magische
Momente auf der Bihne zu kreieren,
als auf Nummer sicher zu gehen, nur
um der Perfektion willen.

Welche Rolle spielen Improvisation
und Spontaneitit in lhrer musika-
lischen Arbeit?

Die eigentliche Probenarbeit ist nor-
malerweise sehr strukturiert und
gut geplant — es geht darum, eine
Richtung und ein Konzept fiir unser
Konzert festzulegen. Aber sobald wir
auf der Bishne sind, gibt es immer ein

gewisses Maf} an Spontaneitdt — wie
viel, hdngt vom Vertrauen zwischen
Orchester und Dirigent ab. Und ge-
nau daraus entstehen oft die schdns-
ten Momente. Es gibt kein besseres
Gefihl, als etwas anders zu machen
und trotzdem vollkommen im Ein-
klang miteinander zu sein. Was fiir
eine unglaubliche Verbindung!

Wenn Sie nicht Musiker geworden
wiiren — welcher Beruf hitte Sie
vielleicht erfillt?

Ich denke, ich wire entweder Archi-

tekt oder Koch geworden. Die Idee,
Rdume zu schaffen, die das Leben
der Menschen verbessern, fasziniert
mich — genauso wie die Vorstel-
lung, Emotionen durch Essen auszu-
driicken. Es ist ein bisschen so wie
in der Musik: Ein Koch nimmt seine
Giste ja auch mit auf eine Reise ...

Und wie erleben Sie die Rolle eines
Orchesters in der heutigen Gesell-
schaft?

Ein Orchester sollte eine unersetz-
liche Institution sein: Einerseits eine
Quelle fir Kultur, Emotionen und Er-
lebnisse, die Gber Klang und Musik
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hinausgehen. Andererseits ist ein Orchester der perfekte
Ort, um junge Menschen zu bilden und zu inspirieren.
Musik hat eine unglaublich starke Kraft: Unabhiingig von
Sprache oder Alter verbindet sie uns, ldsst uns Teil von
etwas GroBerem werden und lehrt uns Werte wie Team-
arbeit, Disziplin, Toleranz und Hingabe. All das braucht
unsere Gesellschaft heute nétiger als je zuvor.

Was war das schonste Kompliment, das hnen je eine
Musikerin, ein Musiker oder jemand aus dem Publi-
kum gemacht hat?

Einmal hatte ich die wunderbare Gelegenheit, fiir einen
Mann mit fortgeschrittenem Alzheimer zu spielen. Wah-
rend ich spielte, begann er zu sprechen, erinnerte sich an
Namen und erkannte sogar das Stiick, das wir spielten.
Seine Tochter dankte mir spater dafir, dass ich ihren Vo-
ter, wenn auch nur fir ein paar Minuten, zu ihr zurickge-
bracht habe. Die Kraft der Musik ist wirklich grenzenlos!

Was sind lhre liebsten Projekte in der kommenden
Saison 2025/26?

Hier in Salzburg stehen einige aufregende Projekte an:
Ich freue mich sehr auf die ,Zauberflote” bei der Mozar-
woche, auf die Auffihrung von Franz Schmidts Zweiter
Symphonie — ein Werk, das ich schon lange dirigieren
wollte —, auf Mozarts ,Requiem” am 5. Dezember und
auf die Urauffihrung von ,Blade” von Christian Jost. Das
wird eine wirklich spannende und vielfdltige Saison!

Und was bekommen andere Teile der Welt von Ihnen
zu horen?

In anderen Teilen der Welt freve ich mich besonders auf
mein Debiit beim Los Angeles Philharmonic und bei den
Bamberger Symphonikern sowie auf meine Riickkehr
zum Oslo Philharmonic und zum Hong Kong Philharmonic
Orchestra.

Viel Erfolg fir die kommende Saison und herzlichen
Dank fiir das Gespriich!

b}

Die Kraft der
Musik ist
wirklich

grenzenlos!

Fir mich
waren Mozarts
Violinkonzerte ein
echter
Wendepunkt




Was an einem Sommerabend im Rahmen eines Gastspiels began
spater — Realitdt geworden! Damals spielte Roberto Gonzdlez
Promenadenkonzerten Mozarts Violinkonzert Nr. 3 G-Dur
dem Mozarteumorchester open air und Orchesterdirekic
er sich nicht vorstellen konne, alle Violinkonzerte Mozar
Jahre der intensiven Recherche und Studien der Partit
allem, was Mozart iiber seine Violinkonzerte geschriebel

verkaufte Konzeriserie mit eben diesen Werken in der S

Die Serenata notturna liegt bereits seit 2023 bei dem Labe
vor und im Frishjahr 2026 wird dann endlich — viele Stunden
spater, die Dank des Tonmeisters Jogl Cormier zu einem unglau
formt wurden — Roberto Gonzdlez-Monjas” Version der Mozart’schen

liegen.
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DIE KUNST DER SAISONPLANUNG

EIN GESPRACH MIT ORCHESTERDIRERTOR SIEGWALD BUTOUW

Wie konzipiert man eine Kon-
zertsaison fir dos Mozarteum-
orchester? Welche Heraus-
forderungen bringt diese Auf-
gabe mit sich? Von Ideen und
Notwendigkeiten, von Spielor-
ten, Planungsschritten und der
Freude am Gestalten ...

Herr Bitow, Sie haben nun die ers-
te Saison mit dem neven Chefdi-
rigenten Roberto Gonzdlez-Monijas
erlebt — wie lduft die Zusammen-
arbeit?

Fantastisch!  Unsere  Erwartungen

wurden in jeder Hinsicht ibertroffen.
Roberto bringt eine unglaubliche
Energie und Begeisterung mit, die
das Orchester und das Publikum glei-
chermaBien mitreiBen. Die Konzerte
sind ausverkauft, selbst bei Program-
men, bei denen wir vorher etwas
skeptisch waren, ob sie abwechs-
lungsreich genug sind, um beim Pub-
likum gut anzukommen. Seine Liebe
v Mozart ist ganz fief verwurzelt
und sein Wissen unglaublich fundiert,
das wird in jeder Auffihrung spiirbar.

Und wie gestaltet sich die tdgliche
Zusammenarbeit?

Sehr intensiv. Wenn Roberto in
Salzburg ist, tauschen wir uns fast

figlich aus, oft auch zwischen den
Proben. Meistens niitzen wir die Mit-
tagspausen, um groBere Themen zu
besprechen. Ansonsten lduft viel Giber
Text- oder Sprachnachrichten, egal,
wo auf der Welt Roberto gerade ist.
Meist bekomme ich auf jede Frage
innerhalb weniger Stunden eine Ant-
wort, das ist groBartig!

Sie spielen selbst Geige — wie be-
einflusst das lhre Perspektive auf
Roberto Gonzdlez-Monjas' Arbeit
als Geiger und Dirigent?

Es inspiriert mich! Ich hatte eine
Phase, in der ich meine Geige kaum
noch in die Hand genommen habe.
Aber wenn ich hdre, wie Roberto

spielt und mit dem Orchester arbei-
tet, bekomme ich Lust, selbst wieder
zu musizieren. Seine Art, Musik zu
vermitteln, motiviert mich — und ich
glaube, es geht nicht nur mir so.

Wie gelingt die Planung einer neu-
en Spielzeit?

Der erste Schritt ist immer die Ab-
stimmung mit dem Landestheater,
das ist unsere umfangreichste Part-
nerschaft. Wir spielen rund 80 Vor-

stellungen pro Saison, aufgeteilt auf

sechs bis neun Produktionen. Die Pre-
mierenterming werden bereits drei
Jahre im Voraus festgelegt, das ist
der erste Anker. Anschliefiend sichern
wir uns Termine in wichtigen Veran-
staltungsorten wie dem Groflen Fest-
spielhaus fiir unsere Sonntagsmati-
neen und in der Stiftung Mozarteum
fir die Donnerstagskonzerte. Dazu
kommen Fixpunkte wie die Mozart-
woche, die Sommerfestspiele und
unser traditionelles Mozart-Requiem
am 5. Dezember, dem Todestag von
Wolfgang Amadeus Mozart. Wir spie-
len es im Wechsel mit der Camerata
jedes zweite Jahr. Fiir die Salzburger
Kulturvereinigung spielen wir in der
Regel zwei Konzertwochen im Gro-
fen Festspielhaus pro Saison. Das
ist die Grundstruktur der Saison und
drum herum planen wir den Rest.

Wie schwierig ist es, die Konzert-
termine festzulegen?

Das kann ein echter Drahtseilakt
sein. Das GroBe Festspielhaus ist oft
wochenlang fir Proben geblockt —
vor allem fiir die Opernproduktionen
der Festspiele zu Ostern, Pfingsten
und im Sommer. Vor Weihnachten
wiederum ist es schwierig, weil ja
das Adventsingen stattfindet. Aber

iber die Jahre hat sich eine gewisse
Routine eingespielt und wir wissen,
wann welche Zeitfenster fir uns ver-
figbar sind.

Sie arbeiten mit starken Partnern
in Salzburg zusammen ...

... jo, neben dem Landestheater
sind die Salzburger Festspiele ein
wichtiger Partner fir uns. Es gibt
gine enge Zusammenarbeit mit dem
Konzerthiiro sowie einen intensiven
Austausch Gber die Dirigent:innen
und Programme unserer Mozart-
Matineen. Zudem haben wir eine

sehr gute Kooperation mit der Stif-
tung Mozarteum. Das hat auch do-
mit zu tun, dass wir aus demselben
Nukleus stammen, ndmlich Constan-




ze Mozart, die in den 1820er Jahren nach Salzburg ge-
kommen ist, um hier die Mozartpflege zu etablieren. Do-
raus sind in Folge das Mozarteumorchester, die Stiftung
Mozarteum als Nachlassverwalter und die Musikuniversi-
tiit Mozarteum entstanden. Und dann haben wir noch die
Salzburger Kulturvereinigung, die Gber mehrere Wechsel
in der kiinstlerischen Leitung hinweg immer ein stabiler
Partner geblieben ist, mit dem wir bestens zusammen-
arbeiten.

Wie viel Spielraum bleibt fiir Tourneen?

Sobald die Fixpunkte stehen, suche ich die Licken fir
Tourneen und Gastspiele — das ist der nichste Schritt
in der Planung. Dabei haben wir eine gewisse Rotation:
Etwa jedes zweite Jahr machen wir eine groBe Deutsch-

Markus Tomasi, Trevor Pinnock und Siegwald Bitow
im Rahmen der Spanien Torunee 2023

land-Tournee, fahren nach Spanien und nach ltalien. Zu-
sitzlich planen wir Tourneen in Asien, die einen ldngeren
Vorlauf brauchen. Fiir 2026 steht zum Beispiel Siidkorea
auf dem Plan, 2027 folgt Japan. Die Herausforderung do-
bei ist, dass jedes Land unterschiedlich weit vorausplant.
Japan plant frish, Korea eher kurzfristig — das muss alles
koordiniert werden.

Wie flexibel miissen Sie dabei sein?

Sehr! Tourneen sind wie ein groBes Puzzlespiel. Wir
werfen viele Angeln aus und schauen, wo jemand an-
beift. Manchmal klappt es, manchmal eben nicht. Des-
halb haben wir immer auch einen Plan B und C im Armel.
Und dann kann es auch Uberraschungen geben, wie die
aufgrund der steigenden Inflation kurzfristig abgesagte
Japan-Tournee im Mai 2025, die uns die Mdglichkeit gab,
spontan ein neues Konzertformat mit Roberto Gonzdlez-
Monjas zu erfinden: ,Robertos Gustostiickerl” in der Stif-
tung Mozarteum.

Und wie sieht der ndchste Planungsschritt aus?

Der ndchste Schritt ist, die noch verbleibenden Liicken im
Terminplan zu fiillen: Entweder wir machen eine CD-Pro-
duktion, oder wir planen ein Format wie zum Beispiel
unser Leopold-Hager-Dirigent:innenprojekt oder wir bedie-
nen unsere Kooperation mit der Musikuniversitdt Mozar-
teum. Dabei haben Studierende der Dirigentenklassen die
Maglichkeit, mit dem Mozarteumorchester zu arbeiten
und ihre Abschlussprifungen zu absolvieren.

Wie findet schlieBlich das Pro-
gramm in |hre Planung?

Das ist dann ein weiterer Schritt: das
Termingerist mit konkreten Program-
men aufzufillen. Mit Roberto bespre-
che ich, welche Stiicke oder Projekte
er germe machen wiirde, wie zum
Beispiel die Violinkonzerte von Mo-
zart. Dann schauen wir gemeinsam,
wie es fir ihn und seinen Termin-
kalender passt und ordnen sie den
Konzertterminen zu. Dazu gibt es
Programme, die mit Gastspielen und
Tourneen verbunden sind, und daraus
ergeben sich dann auch Programme
und  Solist:innen-Besetzungen filr
Salzburg. Und fir die weiteren Termi-
ne engagiere ich in Abstimmung mit
dem Orchester Gastdirigent:innen.

Gibt es besondere Kriterien fir die
Auswahl?

Die gibt es: Gemeinsam mit Roberto
setzen wir fir jede Saison bestimm-
te inhaltliche Schwerpunkte, und
natiirlich spielen die Werke und das
Umfeld unseres Nomensgebers eine
besondere Rolle. Zugleich sollen die
Programme auch immer Herausforde-
rungen fiir das Orchester enthalten.

Mir ist wichtig, dass das Orchester
sich weiterentwickelt und wachsen
kann. Das bedeutet manchmal auch,
Stiicke auszuwdhlen, die vielleicht
nur wenig oder gar nicht bekannt
sind und auBerhalb der Komfortzone
liegen. Solche Herausforderungen
mijssen einfach sein ...

Das klingt nach hochkomplexer
Struktur ...

... ja, die Planung ist duBerst for-
dernd, vor allem deshalb, weil unser
Orchester ja Gber groBe Teile des Jah-
res in zwei Formationen arbeitet: Ein
Teil spielt Oper im Landestheater, der
andere Konzerte in Salzburg oder auf
Tournee. Beide Formationen mischen
sich aber stindig, und in der grofien
Symphonik im Festspielhaus ist das
ganze Orchester gefragt, das ist eine
echte logistische Herausforderung.

Was macht lhnen an dieser for-
dernden Planung am meisten
Freude?

Das groBe Ganze zu sehen! Es geht
nicht nur um das Zusommenstel-
len von einzelnen Konzerten und
Spielzeiten, sondern um die stetige

Entwicklung des Orchesters — im
Inneren wie in der duBeren Wahr-
nehmung. So bauen wir unser Profil
weiter aus, stirken unsere Marke
und setzen strategische Akzente.
Besonders spannend ist es, neue Pro-
gramme und Kooperationen zu ent-
wickeln. Zum Beispiel arbeiten wir
mit jungen Dirigent:innen, veranstal-
ten Meisterkurse oder vergeben Kom-
positionsauftrdge. Oder wir wenden
uns mit partizipativen Projekten wie
dem , Symphonic Mob” im Europark
an neue Zielgruppen.

Was machen Sie konkret fir die
Markenstirkung des Orchesters?

Wir wollen mit allem, was wir ma-
chen, ein Image oufbaven und
unsere Bekanntheit des Mozarteum-
orchesters regional und interng-
tional steigern. Dafiir brauchen wir
ein Portfolio aus unterschiedlichen
Mosaiksteinen: unsere Konzerte in
Salzburg, Konzertiibertragungen im
ORF, Videostreams von den Salzbur-
ger Festspielen oder der Mozartwo-
che bei Arte. Zusitzlich machen wir
(D-Produktionen, die dann auch Gber
digitale  Plattformen transportiert




werden. |dealerweise folgen auf diese Verdffentlichungen po-
sifive Besprechungen in Fachzeitschriften oder renommierte
Preise. All das bringt wiederum Veranstalter:innen in Europa
oder Asien dazu, Roberto mit unserem Orchester einzuladen,
in der Gewissheit, dass dieses Gesamtpaket attraktiv fir das
dortige Publikum ist.

Die Kernkompetenz des Orchesters ist Mozart ...

.- und unser Wunsch als Mozarteumorchester ist es, mit
diesem Kernrepertoire weltweit prasent zu sein. Aber die
Bandbreite reicht natiirlich von Barock iber Frihklassik sowie
Klassik bis hin zu groBer Symphonik des 19. Jahrhunderts
und zeitgendssischer Musik. Und wir spielen im Landestheater
das ganze Repertoire von Klassischer Oper Gber Operette bis
hin zum Musical. Das macht unsere Musiker:innen unglaub-
lich vielseitig. Diese Flexibilitdt und die unterschiedlichen Be-
setzungsgrofien gibt es — glaube ich — so nur in Salzburg.
Das ist wirklich ein Alleinstellungsmerkmal.

Welchen Stellenwert hat die zeitgendssische Musik fir das
Orchester?

Leitgendssische Musik sollte ein selbstverstindlicher Teil
unseres Reperfoires sein. Ich denke, dass wir als das von
Stadt und Land Salzburg mit Gffentlichen Mitteln finanzier-
te Orchester einen Bildungsauftrag haben. Und dazu gehort
auch, unserem Publikum zeitgendssische Komponist:innen
vorzustellen und sinnvoll in die Programme einzubetten. Wir
hatten zum Beispiel Gber die vergangenen Jahre eine sehr
intensive Zusammenarbeit mit Jorg Widmann als Komponist,
Dirigent und Klarinettist und haben daher auch seine Werke
regelmdBig gespielt.

Wie sehen die kommenden Projekte aus?

Fir die Zukunft haben wir einige Kompositionsauftrige ver-
geben, an denen bereits gearbeitet wird. Ein Projekt finde
ich besonders interessant, weil es zeigt, wie wir vorgehen:
Wir versuchen, Komponist:innen dafiir zu begeistern, sich in
irgendeiner Form mit unserem Kernrepertoire — Mozart und
Klassik — auseinanderzusetzen. Den deutschen Komponisten
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Christian Jost konnten wir dafir gewinnen, ein Konzert fiir
Vibraphon und Orchester zu komponieren. Er schreibt es fir
den Schlagzeuger Christoph Sietzen, der ja auch in Salzburg
studiert hat. Dieses Stiick bezieht sich auf Mozarts , Maureri-
sche Travermusik”, die in der Blserbesetzung sehr besonders
ist: Mit ihren drei Bassetthomer und einem Kontrafagott hat
sie sehr dunkle Holzbldserfarben, die besonders gut mit dem
Klang des Vibraphons harmonieren. Das ist ein wunderbarer
Ankniipfungspunkt an Mozart. Dieses Werk wird im Frihjahr
2026 im Rahmen unserer Donnerstagskonzerte mit Roberto
in Salzburg zur Welturauffihrung kommen.

Welche besonderen Projekte warten in der kommenden
Saison noch auf das Publikum?

Die szenische Produktion der ,Zauberflote” mit Roberto
Gonzdlez-Monjas im Rahmen der Mozartwoche 2026 wird
ein echtes Highlight! Da kommt alles zusammen: die Kom-
petenz des Mozarteumorchesters mit seinem Chefdirigenten,
gine herausragende Stngerbesetzung und Rolando Villazdns
szenische Umsetzung, die inspiriert ist von den musikwissen-
schaftlichen und auffihrungsgeschichtlichen Erkenntnissen
der Stiftung Mozarteum. Das ist Mozart hoch drei!

Und ich freue mich sehr auf eine ganz besondere Raritiit: ein
,Werther”-Melodram nach Goethe des italienischen Geigers
und Komponisten Gaetano Pugnani. Es handelt sich dabei um
gine der frihesten musikdromatischen Umsetzungen dieses
Romans. Der Dirigent Giovanni Antonini wird es im Rahmen
eines Donnerstagskonzerts leiten, und als Sprecher konnten
wir den Schauspieler Sabin Tambrea gewinnen.

Konnen Sie die Konzerte eigentlich noch genieBen — oder
sind Sie dabei mit organisatorischen Gedanken beschiif-
tigt?

Ich freve mich sehr daran, wenn das Puzzlespiel am Ende
aufgeht. Wenn das Orchester toll spielt, unser Publikum be-
geistert ist und die Musikkritik schwdrmt, dann weif ich:
Die komplexe Planung hat sich gelohnt. Das ist fir mich die
schonste Anerkennung meiner Arbeit.

&
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' Unsere Musikstadt Salzburg verdient ein

iberragendes Konzertprogramm fiir die Men-
schen vor Ort, aus der Region und fir unsere
Giste. Die Salzburger Kulturvereinigung lie-
fert die Musik dafiir in bestmdglicher Form.
Jedes Konzert ist etwas Besonderes — musi-
kalisch und daher auch gesellschaftlich. Seit
vielen Jahren ist das Mozarteumorchester
Salzburg fixer Bestandteil unserer Konzert-
reihen und wir freuen uns ganz besonders,
dass wir dieses Orchester mit der weltweit
einzigartigen Mozart-Expertise direkt in un-
serer Niihe haben und immer wieder darauf
zuriickgreifen konnen.

Benjamin Schmid
Kinstlerischer Leiter

Salzburger Kulturvereinigung

PARTNER
GEFLUSTER

\ p

-
Das Mozarteumorchester Salzburg ist fest
in der DNA der Salzburger Festspiele ver-
ankert und aus unserem Programm nicht
wegzudenken. In den Mozart Matineen er-
Klingt Mozart in seiner reinsten Form und
gelebter Tradition.

Axel Hiller
Leitung Konzert und Medien
Salzburger Festspiele

S SALZBURGER
S AN TER
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' Die Stiftung Mozarteum und das Mozar-

teumorchester: eigentlich sind beide Salz-
burger  Kulturinstitutionen  ohne
einander gar nicht denkbar, und das
ist auch gut so! Jede Saison berei-
chert das Mozarteumorchester mit
seinen Konzerten unseren GroBen
Saal und aus der jdhrlichen Mozart-
woche ist das Mozarteumorchester
sowieso nicht mehr wegzudenken.
Seit meiner ersten Mozartwoche
2019 haben wir unsere Beziehung immer
weiter intensiviert und unzdhlige, wunder-
schone musikalische Momente gemeinsam
gefeiert. 2026 geht nun fir mich ein ganz
besonderer Wunsch Erfillung: gemeinsam
wagen wir die Neuproduktion von Mozarts
Meisterwerk ,Die Zauberflote”. Ich bin
ibergliicklich, erstmals gemeinsam  mit
dem Mozarteumorchester eine szenische
Neuproduktion zu realisieren, als Regis-
seur und kiinstlerischer Leiter der Stiftung
Mozarteum. Mit Roberto Gonzdlez-Monjas
haben wir den idealen musikalischen Lei-
ter dieses besonderen Projekts in unserem
Jubildumsjahr. Ich freve mich auf unsere
,Lauberflote” und auf noch ganz viel ge-
meinsame Musik.

Rolando Villazén

Intendant der Mozartwoche &
Kunstlerischer Leiter
Internationale Stiftung Mozarteum

Orchesterhaus
Festspielbezirk
Salzburger Landestheater
Stiftung Mozarteum

PARTNER

~




STREICHER, BLASER, HARFE, PAUKE, STIMMFUHRER*IN, KONZERTMEIS-
TER*IN: DAS ORCHESTER BESTEHT AUS SO VIELEN STIMMEN UND PERSON-
LICHKEITEN, UND ES IST JEDES MAL EIN FASZINOSUM, ZU ERLEBEN, WENN
SICH ALL DIESE MENSCHEN IN DEN DIENST EINER BESTIMMTEN HARMONIE
UND EINER AUSSERGEWOHNLICHEN KLANGINTERPRETATION STELLEN.

Fir uns ist es eine Freude und
ein Privileg, mit dem Mozar- HE
teumorchester und all den
Menschen, die dieses Orchester
ausmachen, auf regelmdBiger
Basis  zusammenarbeiten zu
konnen. In seiner Funktion als
Opernorchester des Salzburger
Landestheaters ist das Mozar-
teumorchester fir uns einer der
wichtigsten Partner. Erst in der
gemeinsamen Anndherung an
ein Werk, in den konzentrierten
Proben und in der Kombination mit den Stimmen unserer
Solist:innen, unseres Chors und unter der Federfihrung
der Dirigent:innen kann jede Opernproduktion in ihrer
ganz eigenen Qualitdt entstehen.

Fir die Spielzeit 2025/2026 haben wir uns eine ganze
Serie von Werken vorgenommen, die das gemeinsame
Interesse an einem vielfiltig inspirierten Repertoire ge-
widmet sind. Den Auftakt macht eine Neuinszenierung
von Mozarts ,Don Giovanni” im Dirigat von Carlo Bene-
detfo Cimento und der Inszenierung der neuen Oberspiel-
leiterin Alexandra Liedtke: Die gemeinsame Mozartpflege
gehdrt zu einer der Saulen unserer Salzburger Dramatur-
gie. Im archaischen Raum der Felsenreitschule wird ,Der
fliegende Holldnder” unter der Leitung vom Musikdirek-
tor Leslie Suganandarajah auf die Bihne kommen, wih-
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rend der barocke Klang Hindels
und seiner Oper , Giulio Cesare”
eine ganz andere Intimitdt und
Transparenz verlangt. Als zeit-
gendssische Oper prdsentieren
wir als osterreichische Erstauf-
fihrung den Titel ,Berlin Alex-
anderplatz” aus der Feder der
Gebriider Bhatti nach dem Ro-
man von Doblin, wobei dieses
Werk einen interessanten Kon-
trapunkt zu der elegisch-roman-
tischen Oper ,Eugen Onegin”
von Tschaikowsky bieten wird. Mit dem Monty Phyton
Oratorium ,Not the Messiah”, unserem Evergreen ,The
Sound of Music” und einer Kinderfassung von Mozarts
,Die Zauberflote” erginzen wir das Programm des ge-
meinsamen Schaffens.

Wir freuen uns auf viele, vielfdltige musikalische Begeg-
nungen mit dem Mozarteumorchester und dem Ensemble
des Salzburger Landestheaters.

Carl Philip von Maldeghem
Intendant des Salzburger Landestheaters

Leslie Suganandarajah
Musikdirektor des Salzburger Landestheaters

SPIELZEIT
2025/2026

OPER

DON GIOVANNI
Wolfgang Amadeus Mozart

DER FLIEGENDE

HOLLANDER
Richard Wagner

GIULIO CESARE
Georg Friedrich Handel

EUGEN ONEGIN
Pjotrlljitsch Tschaikowski

BERLIN

ALEXANDERPLATZ
Vivan & Ketan Bhatti

DIE KLEINE

ZAUBERFLOTE
Wolfgang Amadeus Mozart

MUSICAL

PRISCILLA
QUEEN OF THE DESERT
Stephan Elliott / Allan Scott

1/ VS 7/

MONTY PYTHON'S

NOT THE MESSIAH
Ericldle /John Du Prez

THE SOUND OF MUSIC

R.Rodgers/ 0. Hammerstein

BALLETT

CARMEN / ROSA / BOLERO
V.Turcu / R. Oliveira /Y. Kim

STUDIO 54

R. Oliveira / V. Veneruso

DORNROSCHEN
Pjotr lljitsch Tschaikowski

INTERNATIONAL
THEATRE

SHERLOCK HOLMES:
THE HOUND OF THE BASKERVILLES |
Arthur Conan Doyle ‘

00 JAHRE THEATER
AM MIRABELLGARTEN
!] ubilaumsgala & Theaterfest
‘.‘ |

MASCHINE

SALZBURGER 47 1\

LANDESTHEATER

SALZBURG STATE THEATRE

SCHAUSPIEL

UNTERSBERG

Anais Clerc

DIETORE VON GAZA
AmirTibon / Nuran David Calis

HOMO FABER
Max Frisch

TRIAGE
Maya Arad Yasur

ADAMS APFEL

nach Anders Thomas Jensen

MANHATTAN PROJECT

Stefano Massini

BALLHAUS
J. von Diiffel / W. Shakespeare

AMERIKA

Franz Kafka

DER FREMDE
Albert Camus

DER BESUCH DER

N\ | ALTEN DAME

Friedrich Diirrenmatt

FAUST
J.W.von Goethe

JUNGES LAND

OH, WIE SCHON
ISTPANAMA

Janosch

S| DAS KLEINE GESPENST

Otfried PreuB3ler

- VOM KLEINEN MAULWURF,

DERWISSEN WOLLTE, WER IHM
AUF DEN KOPF GEMACHT HAT
Elisabeth Naske

K.I.M. - LOTTE LEIDET
Flo Staffelmayr

MONDSUCHTIG !

Luna Armstrong

DAS POMMES-PARADIES
Akin Emanuel Sipal

Salzburger Landestheater / Schwarzstr. 22 / +43 (0)662/87 15 12-222 / www.salzburger-landestheater.at




LEOPOLD HAGER:
EIN LEBEN FUR DIE MUSIK

EIN DIRIGENT AUF DER SUCHE NACH UNMODERNER ZARTHEIT

EINER DER BEDEUTENDSTEN DIRIGENTEN OSTERREICHS FEIERT IM OKTOBER
2025 SEINEN 90. GEBURTSTAG. EINST DER JUNGSTE GENERALMUSIKDIREKTOR
DEUTSCHLANDS, SPATER CHEFDIRIGENT DES MOZARTEUMORCHESTERS SALZBURG
UND INTERNATIONAL GESCHATZTER EXPERTE DER WIENER KLASSIK: LEOPOLD
HAGER IM GESPRACH UBER EIN REICHES MUSIKLEBEN UND UBER KLANG, DER
NICHT LAUT SEIN MUSS, UM ZU WIRKEN ...

,lch komme aus einer vdllig unmusikalischen Familie”,
erzahlt Leopold Hager vergnigt beim Kaffee. Der Dirigent
unterstreicht seine Sitze im Salzburger Wohnzimmer mit
eleganten Gesten. Die Arme des renommierten Musikers
tanzen zu seinen Worten — natiirliche Eleganz in jeder
Korperfaser. Als Kind hat Leopold Hager die Nachbarstoch-
ter am Klavier erlebt — damit war die Faszination fir die
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Musik entfacht. Mit nur finf Jahren bestand er die Auf-

nahmepriifung fir Klavier am Mozarteum Salzburg. ,Ich
war sehr klein und musste daher stehen beim Spielen.
Der Professor hat mich gefragt, ob ich nicht lieber sitzen
méchte — ,Nein, ich bin nicht miide’, war meine Antwort”,
erzahlt der Dirigent schmunzelnd.

Ab 1944 wurde ein anderes Instrument noch wichtiger

als das Klavier: ,Mit zwalf Jahren habe ich in der Stifts-
kirche St. Peter die Orgel gehdrt und fand sie grauenhaft
— aber ihre Lautstdrke hat mir so gut gefallen”, erinnert
sich Leopold Hager. ,Ich bin nach Hause gegangen zu
meiner Mutter — meinen Vater gab es damals leider nicht
mehr — und habe gesagt: ,Bitte, ich will sofort Orgel
lernen."”

Der Begeisterung fiir die Klangwucht der Orgel folgend
studiert Leopold Hager am Mozarteum die Fdcher Diri-
gieren, Komposition, Orgel und Klavier. ,Von da an habe
ich all meine Kraft fir die Musik eingesetzt und schon
mit 16 Jahren im Salzburger Dom bei Messen die Orgel
gespielt.”

FRUHE ERFOLGE

Die Musikkarriere nimmt rasch Fahrt auf: Der Dirigent ar-
beitet am Staatstheater Mainz, dem Landestheater Linz
und an der Oper in Kéln. Mit erst 30 Jahren wird er in
Freiburg der jiingste Generalmusikdirektor Deutschlands.
Ab 1969 prigt Leopold Hager als Chefdirigent zwolf
Jahre lang das Mozarteumorchester Salzburg — eine
Riickkehr an jenen Ort, wo alles begonnen hatte. Unter
den Orchestermusikern befinden sich damals noch einige
seiner friheren Lehrer, keine einfache Situation ...

Als Jugendlicher hat Leopold Hager auf die Frage nach
seinem Berufswunsch einmal spaBeshalber ,Papst oder
Dirigent” geantwortet: ,Das eine war natiirlich Blod-
sinn, doch das andere hat sich bewahrheitet”, lacht der
Dirigent.

NoZART

EINE GROSSE LIEBE, MIT PAUSE

Wenn man sich einmal in Mozart verliebt hat, hort
das nie wieder auf”, schwirmt Leopold Hager. Dennoch
brauchte er nach vielen Jahren mit Mozart etwas Abstand.
,Nachdem sich um 1980 mit Harnoncourt und anderen
Dirigenten die Art, Mozart zu inferpretieren, komplett
gedndert hatte, habe ich mich zuriickgezogen. Ich habe
Mozart von der romantischen Seite kennengelernt — den
Spielstil, der nun vorherrschend war, konnte ich einfach
nicht ertragen. Die viel zu lauten Pauken und Trompeten
waren nicht der Klang, den ich gesucht habe. Ein Ton
ohne Vibrato, ist fiir mich tot. Diese langen, leeren Tone
halte ich nicht aus.”

Als Konsequenz nimmt sich Leopold Hager selbst aus
dem Mozart-Kreis und geht 1981 als Chefdirigent nach
Luxemburg zum Radio-Sinfonieorchester. Mit den Musi-
kerinnen und Musikern trifft er eine Vereinbarung: , lhr
lernt mir den Impressionismus — und ich zeige Euch das
Osterreichische, vor allem Bruckner und Schubert.” Die-
ser musikalische Handel wird duBerst erfolgreich, Leopold
Hager brilliert mit seiner Hingabe fir die romantischen
Klangwelten.

MUSIK ALS
LEBENSHALTUNG

Die Frage nach der liebsten Oper bleibt unbeantwortet,
es stehen einfach zu viele zur Wahl. Ganze 308 Vor-
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stellungen hat Leopold Hager an der
Wiener Staatsoper dirigiert, 15-mal
war er in Buenos Aires und finf Mal
an der ,Met” in New York enga-
giert. Aus dieser Vielfalt bleibt dem
Musiker vor allem eine Vorstellung
ewig in Erinnerung: Von einem Tag
auf den anderen musste er fir den
Rosenkavalier an der Pariser Oper
einspringen. Ohne Probe, ohne den
Raum oder das Orchester zu kennen.

,Ich kannte nur einige der Singerin-
nen und Siinger aus Wien”, erinnert
sich Leopold Hager und berichtet von
der einschiichternden RaumgrdBe:
,Das Grofle Festspielhaus in Salzburg
ist jo schon breit, aber dass in Paris
bei dem riesigen Abstand zwischen
den ersten und zweiten Geigen ein
Pizzicato noch zusommen ist, htte
ich nicht gedacht.” Aus der anféing-
lichen Aufrequng wurde eine seiner
besten Vorstellungen. , Dabei konnte
man schon ein Fragezeichen setzen,
ob das gut gehen wird”, lacht der
Maestro.
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TALENT §
BRAUCHT EINE BUHNE

Als Professor hat Leopold Hager an
der Universitit fiir Musik und darstel-
lende Kunst in Wien viele Dirigenten
ausgebildet. Bis heute liegt ihm die
gezielte Forderung von Nachwuchs-
talenten am Herzen. Aus alter Ver-
bundenheit mit dem Mozarteumor-
chester hat er daher gemeinsam mit
Orchesterdirektor Siegwald Biitow
den  Leopold-Hager-Dirigent:innen-
fonds ins Leben gerufen. Dank dieser
groBziigigen Unterstiitzung erhalten
jeweils drei ausgewdhlte Finalist:in-
nen internationaler Dirigierwetthe-
werbe die Maglichkeit, eine Woche
lang mit dem Mozarteumorchester
an einem symphonischen Werk zu
arbeiten.

Das Ergebnis wird in einem Konzert
der Offentlichkeit présentiert, doch
der wahre Schatz liegt fiir Leopold
Hager woanders: ,Was niitzt das
groBte Talent, wenn kein Agent dem
angehenden Dirigenten oder der Diri-
gentin zusieht?” Darum erhalten die
Teilnehmenden ein professionelles
Video — als wichtige Visitenkarte im
internationalen  Musikbetrieb. Das
Projekt soll jhrlich weitergefihrt
werden, betont Leopold Hager sein
Engagement.

FREUNDSCHAFT MIT,
FINGERSPITZENGEFUHL

Der Dirigent ist mit jeder Faser ein

Klangsuchender, doch manchmal ver-
mischt sich mit dieser Ambifion ein
Freundschaftsdienst: Kirzlich war er
in einem Konzert von Herbert Bloms-
tedt. Der schwedische Dirigentenkol-
lege hat ihm ein paar Lebensjahre vo-
raus und das Programm des Abends
war fordernd. Also saB Leopold
Hager in der passenden Garderobe
und mit der Partitur auf den Knien im
Konzertsaal — fir den Fall, dass sein
Freund auf der Bihne Unterstiitzung
braucht. In stiller Diskretion und
ohne diese Bereitschaft an die grofle
Glocke zu hangen.

Seine kinstlerische Integritdt hat
Leopold Hager zu einer prigenden
Figur der europdischen Musikland-
schaft gemacht. Der bekannte Diri-
gent steht fiir musikalische Priizision,
stilistische ~ Authentizitdt und eine
tiefe Verbundenheit mit dem klassi-
schen Repertoire. Seine Aufnahmen
gelten als wichtige Referenzen und
dokumentieren  eindrucksvoll  sein
kiinstlerisches ~ Vermdchtnis.  Bis
heute bemiht sich der ehemalige
Chefdirigent der Wiener Volksoper
um jenen Klang, der ihn selbst zu-
tiefst berihrt: filigran, und dennoch
lebendig.

MUSIKALISCHE SAULEN

Seine  eigenen ,musikalischen
Siulen” sind Bach, dessen Orgel-
repertoire Leopold Hager beinah zur
Giinze gespielt hat — und natiirlich
Mozart. ,Bei mir ist ein forte eben

ein forte und niemals ein fortissimo, wie heute Gblich”,
betont der Dirigent.

Ein Wort, das an jenem Nachmittag immer wieder fllt,
ist Ubertreibung. Sie gilt es unbedingt zu vermeiden: , Wir
haben in fast allen Bereichen dieses Qudntchen zu viel,
wo das Ganze kompliziert wird”, fasst Leopold Hager zu-
sammen und macht sich lieber auf die Suche nach einem
poetischen Klang, den er mit einem Hauch Melancholie
unterlegt. Diese Ausrichtung sei jedoch leider nicht mehr
modern, bedauert der erfahrene Musiker.

EIN ABEND FUR DEN KLANGMEISTER

Wahrend klassische Musik heute oft zu einer Show mu-
tiert, setzt Leopold Hager lieber auf Gefihl: Sein Herz
schldgt fir die Romantik — Schubert, Mendelssohn, Schu-
mann, Bruckner. Diese Klangwelten stimmen mit Leopold
Hagers musikalischem Gemdit Gberein: ,Genau das habe
ich mir auch gewiinscht fir mein Konzert zum 90er”,
freut sich der Musiker, ,die Vierte von Schumann, ein
Lieblingsstiick, das ich sehr frish dirigiert und nun wieder
entdeckt habe.” Dazu der junge, preisgekronte Solist Le-
onhard Baumgartner, er wird das Violinkonzert von Max
Bruch spielen, , ein richtig fetziges, romantisches Stiick”,
ldchelt Leopold Hager.

Die Konzerthesucher werden am 29. November 2025
auBerdem eine Salzburg-Premiere in der Stiftung Mozar-
teum erleben: Ein jazzinspiriertes Frihwerk von Leopold
Hager, das er mit 22 Jahren komponiert, aber noch nie
in der Heimatstadt aufgefihrt hat. An diesem legendren
Konzertabend anldsslich seines runden Geburtstags wird
der ehemalige Chefdirigent nach Gber vier Jahrzehnten
erneut ,sein” Mozarteumorchester leiten. Viele weitere
Orte, an denen Leopold Hager in den vergangenen Jah-
ren gewirkt hat, machten das Jubilaum ebenfalls mit ihm
musikalisch begehen: Palma de Mallorca, Luxemburg und
Lagreb feiern ,ihren” Dirigenten mit Sonderkonzerten.
Bei seiner Arbeit mit einem Orchester lddt Leopold Hager
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die Musikerinnen und Musiker dazu ein, sich vollkommen
frei zu fihlen. Wdhrend der gemeinsamen Proben formt
der Dirigent daraus sanft seine Vorstellung des gesuchten
Klangs. Was Leopold Hager liebt, ist das ,gefihishetonte
Musizieren”: mit ausreichend Vibrato, einem Hauch von
Melancholie und viel, viel Lebendigkeit ...
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ZWISCHEN AMBITIOMN UND
GELASSENHEIT

WENN IM ORCHESTER JUGENDLICHE
NEUGIER AUF MUSIKALISCHE REIFE TRIFFT ...

Unterschiedliche Generationen kdnnen
voneinander profitieren — im Leben
und im Orchester. Zwei, die miteinander
musizieren und Erfahrungen aus unter-
schiedlichen Lebensjahren mitbringen,
sind Laura Bortolotto und Markus Tomasi.
Von gegenseitiger Unterstitzung und der
gemeinsamen Suche nach dem bestmog-
lichen Klang ...

Die musikalische Magie des Mozarteumor-
chesters ist weltweit beliebt und setzt sich
aus vielen Individuen zusammen: Unter-
schiedliche Generationen, Werdeginge und
Erfahrungen vereinen sich zu einem Har-
moniegefiige. Im Orchester geht es nie nur
um den Einzelnen, sondern stets um das
gemeinsame Ganze. Jeder Ton ist Teil eines
groBeren Klangs. Jede Musikerin, jeder Mu-
siker — ob jung oder erfahren — trigt etwas
Einzigartiges bei. Was entsteht, ist mehr als
nur Musik: Es ist Gliick for die Ohren, wenn
Erfahrung auf Neugier, und Gelassenheit auf
unbdndigen Entdeckergeist trifft.

Wer das Mozarteumorchester regelmaBig
beobachtet, weil um die Unterschiede im
Orchesterkollektiv: Spieltechnik, Kdrperspra-
che, Alter oder Herkunft — aus dieser Vielfalt
formt sich das einzigartige Klangensemble.
,Unser Orchester ist eine Ansammlung von
wunderbaren Individualisten, wir haben eine
breit gefdcherte Mischung aus hochstmusi-
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kalischen Leuten”, beschreibt es Markus
Tomasi. Der Geiger spielt seif Gber 40 Jahren
im Mozarteumorchester und staunt noch im-
mer iber diese spezielle Klangmagie. ,Egal,
ob in einer kleinen Mozarthesetzung mit 35
oder in der groBen Opernbesetzung mit bis
zu 110 Musikerinnen und Musikern, jeder
ist ein Radchen im Uhrwerk, das funktionie-
ren muss”, fasst der Erste Konzertmeister
zusammen. ,Man muss ein Teamspieler
sein, mit Einzelalliren geht es nicht.”

Als Konzertmeister hat Markus Tomasi be-
sondere Pflichten — und auch so manche
Rechte: ,Ich bin der, der links vom Dirigen-
ten sitzt, wenn ich aufstehe, ist eine Probe
oder ein Konzert beendet und zum Schluss
bekomme ich den symbolischen ,Handsha-
ke’ vom Dirigenten.”

HORBARE KUNST

Was es braucht fiir das gelungene Ensemb-
lespiel, ist eine besondere Aufmerksamkeit
fiir die anderen und eine Art von Durchlds-
sigkeit: ,Je hoher die Bereitschaft ist, sich
einer Sache hinzugeben, desto schoner wird
das Resultat”, schwdrmt Markus Tomasi.
Seine junge Kollegin Laura Bortolotto ist seit
August 2022 Orchestermitglied. ,Ich habe
vorher schon gehdrt, dass die Atmosphire
hier im Orchester einzigartig ist”, berichtet
die Erste Geigerin. ,Die verschiedenen Per-
sonlichkeiten im Orchester sind so interes-
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sant, lustig und inspirierend, es ist nie langweilig, in die Proben
7u gehen.”

Die Italienerin findet, dass hier in Salzburg Mozart in einer Art
gespielt wird, die es sonst nirgends gibt: ,Fir mich hat sich das
vom ersten Tag an natiirlich angefiihlt. Die Artikulation, die Leich-
tigkeit und diese Lebendigkeit sind einzigartig. Die Bandbreite an
Emotionen, die von der Musik transportiert werden, ist einfach
groBer als in anderen Orchestern.”

Laura Bortolotto hat die Symphonieorchester-Akademie des Baye-
rischen Rundfunks besucht. Diese zweijdhrige Ausbildung hat die
junge Musikerin perfekt auf eine Karriere im Orchester vorberei-
tet. Nach einem Zeitvertrag in Miinchen und der Stagnation durch
die Corona-Pandemie hat die junge Kinstlerin das strenge Aus-
wahlverfahren des Mozarteumorchesters erfolgreich absolviert.

EIN VORHANG FUR DIE CHANCENGLEICHHEIT

RegelmBig spielen angehende Orchestermusiker:innen in Salz-
burg vor. Alle hinter einem Vorhang verborgen — was zdhlt, ist
der ideale Klang und nicht Herkunft, Aussehen oder Geschlecht.
Eine Chancengleichheit, von der andere Branchen nur trdumen.
Man nimmt sich Zeit beim Mozarteumorchester, nicht immer wird
eine Stelle im Orchester nach einem Vorspiel besetzt. Wer Teil
dieses renommierten Klangkdrpers werden mdchte, muss ideal
zum bestehenden Ganzen passen.

Der Druck ist hoch, viele Musiker:innen scheitern trotz bester Aus-
bildung an der eigenen Nervositdit. Kein Wunder nach jahrelanger
Vorbereitung und dem groflen Hoffen. Was, wenn an dem Tag des
Vorspiels die eigene Verfassung nicht ganz optimal ist? Es kommt
vor, dass die Bewerbungen fiir eine Orchesterstelle im dreistel-
ligen Bereich liegen, eingeladen werden jedoch nur rund 30
Kandidat:innen. Ein Pflichtstiick, ein Wahlstiick und verschiedene
Passagen aus Orchesterwerken miissen dargebracht werden.

Mit gespitzten Ohren lauscht die Kommission der Intonation, dem
Rhythmusgefihl und dem individuellen Ton des Instruments. Sie
beurteilt die jeweilige Artikulation und die stilistische Korrekt-
heit — immerhin hat man als renommiertes Orchester einen Ruf
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2u verteidigen, da zdhlt jede einzelne Stimme. Beim Probespiel
geht es darum, die geforderte Leistung auf den Punkt zu bringen.
Ahnlich wie Leistungssportler:innen missen die Musiker:innen auf
Knopfdruck funktionieren, beste Qualitit abliefern — und dennoch
ihre Personlichkeit bewahren.

Wer es in die zweite Runde schafft, darf ohne Vorhang spielen.
Nun mdchte die Kommission sehen, wer zum Klang gehért und
wie die jeweilige Korpersprache ist. Findet sich kein Favorit, keine
Favoritin, gibt es eine dritte Vorspielrunde oder man macht sich
emeut auf die Suche im internationalen Pool an angehenden Or-
chestermusiker:innen.

STIMMIGE ERGANZUNG

Laura Bortolotto konnte bei den Vorspielterminen iberzeugen
und wurde zum Probejahr ins Mozarteumorchester geholt. ,Ich
habe von Anfang an das Gefihl gehabt, dass ich hier einfach
spielen und ganz ich selbst sein darf. Meine Probezeit war leicht
und ich musste mich nicht bemihen, sie zu bestehen. Vom ersten
Tag an war ich hier glicklich.”

Wahrend der Probezeit gibt es fiir jedes neve Mitglied regelmdfig
Feedback. Kurz vor Ende des Probejahres berdt die Kommission
iber eine Daveranstellung. Laura Bortolotto hat alle Hiirden ge-
nommen und diese nie als solche empfunden. Selbst die beiden

VIOLINO I
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SINFONIEIN D
Kvist
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Mentor:innen, die jedes neue Mitglied als Unter-
stiitzung zur Seite gestellt bekommt, hat die Gei-
gerin nicht gebraucht. Wenn zusammenkommt,
was zusammenpasst, werden die Dinge mihelos.

Das Orchester versucht in dieser Zeit die neuen
Mitglieder bestmdglich zu integrieren. Im Gegen-
zug wird von den Neuzugdngen Selbstorganisa-
tion erwartet, groBte Flexibilitdt bei den unter-
schiedlichen Dienstzeiten, ausreichend Toleranz
und méglichst viel Intuition. ,Laura ist eines der
besten Beispiele”, freut sich Markus Tomasi, ,sie

wollte immer wissen, ob das, was sie macht, fir
uns passt, ob sie sich zu viel bewegt im Spiel oder
7u wenig, ob ihre Vorbereitung ausreicht.”

Eine solche Offenheit und das Gespir fir das Ge-
meinsame scheinen seltener zu werden, wie der
Konzertmeister andeutet. Vielleicht hat die Digita-
lisierung doch zu allzu groBer Individualisierung
gefihrt, auch unter Musiker:innen ...

Inzwischen ist die talentierte Geigerin fixes Or-
chestermitglied — doch rund ein Drittel der Mu-
siker:innen wird nach der Probezeit nicht weiter
beschdftigt, darf aber noch ein halbes Jahr im

Orchester bleiben, um sich nach einer neven Stelle umzusehen.
Ein faires System — trotz der hohen Anforderungen.

EINE/R FUR ALLE

Im Orchester soll nicht ein Einzelner brillieren, sondern dem Gan-
zen dienen. Laura Bortolotto sagt, sie sei gerne , Tuttistin”. Nur,
weil man gut Geige spiele, miisse man nicht eine fihrende Rolle
haben. ,Ich finde es unglaublich wichtig, dass man als Tuttist ein
hohes Niveau hat. Man muss wissen, wie weit man gehen darf.
Es geht darum, alles zu geben, ohne sich in den Vordergrund zu
spielen.”

Diesen feinen Grat lernt ein Musiker, eine Musikerin besonders
in der Kammermusik kennen. Vor einiger Zeit hat Markus Tomasi
das Projekt , Seniors & Juniors” ins Leben gerufen: Ein einmaliges
Konzert, geformt aus der gegliickten Symbiose des renommierten
Mozarteum Quartetts und einigen ,Neuen” im Orchester: ,Ich
habe mir gedacht, es wire schon, die jungen Leute zum gemein-
samen Kommermusizieren einzuladen”, erzdhlt der Geiger.

Laura Bortolotto war eine dieser ,Juniors”, musiziert wurde das
Mendelssohn-Oktett: ,Markus hat die erste Geigenstimme ge-
spielt, es war einfach ein Genuss. Ich hatte das Stiick wihrend
der letzten Jahre schon dreimal gespielt und wusste, wie kom-
plex es an manchen Stellen ist. Meine Herausforderung war es,
Markus in seiner Hauptstimme als dritte Geige optimal zu unter-
stiitzen — ich hoffe, dass es geklappt hat und er sich frei gefihlt
hat.” Dieser lobt: ,Es war ein wunderbares Musizieren und hat
viel SpaB gemacht.”

GLUCK, GEMACHT AUS GENERATIONEN

lch habe hier im Orchester das Gefihl, dass ich viel von den
dlteren Kolleginnen und Kollegen lernen kann”, erzdhlt Laura und
verrdt, dass sie auch schon gehdrt habe, dass es schin sei, neben

,uns Jungen zu spielen”, weil wir die Alteren mo-
fivieren.

Der Umgang mit verschiedenen Generationen ist
Laura Bortolotto von Kindheit an vertraut: ,Ich
komme aus einem sehr kleinen Dorf im Friqul.
Mir ist es immer schon leichtgefallen, mit dlteren
Menschen zu tun zu haben. Als Kind war ich oft
mit meiner Oma einkaufen und habe mich in den
Geschiften bestens mit den Erwachsenen unter-
halten.”

Markus Tomasi berichtet, dass sich die , Seniors”
in Bezug auf die Prizision des Spiels und das
AusmaB an Vorbereitung von den , Juniors” eine
Scheibe abschneiden konnen. Friher seien die
Proben noch ,learning by doing” gewesen, doch
heute kommen die jungen Musiker:innen exzel-
lent vorbereitet zur ersten Probe — da mdchte
man natirlich um nichts nachstehen, das moti-
viert mich sehr”, schmunzelt der gebirtige Wie-
ner. Manchmal jedoch ,stressen sich die Jungen
unndtig”, dann bringt der Erste Konzertmeister
seine Erfahrung ein und beruhigt: ,Runter vom
Gas, wir haben noch mehrere Tage bis zum Kon-
zert. Ich glaube, manchen Jungen darf man eine

gewisse Gelassenheit wiinschen.”
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GEBORGEN IM KLANG

,Wenn man getragen wird von den Bdssen und
den Celli und darin mit seinem Spiel schweben
darf, entstehen wirklich Glicksmomente”, er-
Klirt Markus Tomasi das Gefishl, im Klang zu
baden. Es komme auf die Mischung an und nicht
auf solistisches Hervortreten. ,Im Idealfall spielt
man im ,piano’ so, dass man seine Nachbarn lau-
ter hort als sich selbst, im fortissimo” allerdings
sollte man alles geben und eine Trompete hinter
sich nicht als laut empfinden.”

Fir Laura Bortolotto liegt der perfekte Klang nahe
an der menschlichen Stimme. Als Kind wurde sie
von einer Geigenlehrerin immer wieder gefragt,
wie sie denn eine bestimmte Passage singen
wiirde. Seither versucht die Geigerin, mit ihrem
Instrument den menschlichen Gesang nachzuah-
men: ,Manchmal will man flistern, manchmal
alles geben. Nicht die Geige ist das schonste Ins-
trument, sondern die Stimme ist es.”
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MUSIKALISCHE REALITAT

An den Musikhochschulen werden zukiinftige Solist:innen aus-
gebildet — doch die Wirklichkeit als Orchestermusiker:in sieht
anders aus. Markus Tomasi ist Lektor an der Universitdt Mo-
zarteum fir , Orchestertraining Violine”. Der erfahrene Geiger
bereitet angehende Musiker:innen darauf vor, sich bestméglich
in die Gemeinschaft eines Orchesters einzufiigen.

Einer seiner ehemaligen Schiiler ist der heutige Chefdirigent des
Mozarteumorchesters, Roberto Gonzdlez-Monjas. ,Ich habe mit
Roberto eine Riesenfreude, er ist wirklich ein Glicksfall fir das
Orchester. Es fasziniert mich, dass man in so jungen Jahren
so viel wissen kann! Roberto ist eine Riesenbegabung und hat
einfach Charisma”, zeigt sich der Konzertmeister begeistert und
will versuchen, in den kommenden Monaten noch so oft wie
maglich mit dem Dirigenten zusammenzuarbeiten. Denn Ende

Laura Bortolotto — Erste Geige

Geboren 1995 in Pordenone, Friaul-Julisch Vene-
tien, begann als Vierjihrige mit dem Violinspiel.
Bereits mit 14 Jahren hat sie ihren ersten Mas-
terabschluss am Conservatorio Giuseppe Tarfini
in Triest gemacht, nach ihrer Matura ging sie an
die Musikhochschule nach Mannheim. Im Som-
mer 2022 kam die ehemalige Akademistin des
Symphonieorchesters des Bayerischen Rundfunks
ans Mozarteumorchester. Laura tritt regelmifig
als Solistin auf und widmet sich begeistert der
Kammermusik.

2025 wird Markus Tomasi in Pension gehen, nach 43 Jahren
im Mozarteumorchester — die gesetzlichen Vorgaben wollen
es s0.

Ruhig wird es um den gefragten Geiger trotzdem nicht wer-
den, denn da sind die zahlreichen internationalen Anfragen,
sein heimisches Quartett, die sportlichen Ambitionen, die ge-
plante Konzertreise nach China. ,Ich werde die Geige sicher
nicht wegpacken, sondern in Ruhe das Gben, was ich nicht
mehr vorspielen muss”, lacht der Konzertmeister. Fir ihn ist
Salzburg ein wunderbarer Lebensort, um ,gliicklich Musik zu
machen” — und Laura Bortolotto erginzt: ,Es ist ein tolles
Leben hier und ein wirklich groBartiger Beruf.”

Markus Tomasi — Erster Konzertmeister

Geboren 1960 in Wien, seit 1983 Erster Kon-
zertmeister des Mozarteumorchesters Salzburg.
Ausgebildet an der Universitit Mozarteum in
Salzburg und der Musikuniversitdt Wien. Fungier-
te als Konzertmeister des Melbourne Symphony
Orchestra sowie als Gastkonzertmeister beim
Bayerischen Staatsorchester in Minchen. Konzer-
tierte mit dem Orkestra Sinfonika in Bilbao, dem
Singapore Symphony Orchestra, den Stuttgarter
Philharmonikern etc. Gibt seine Erfahrungen als
Lehrbeauftragter der Universitdt Mozarteum an
den Geigen-Nachwuchs weiter. Der international
gefragte Solist widmet sich regelmfig der Kam-
mermusik.
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KUNSTLER MIT

ROB UAN DE LAAR IST HORNIST, LEHRER UND EIN LEIDENSCHAFTLICHER UERTEIDI-

GER RULTURELLER UJERTE.
A A ZLusammenhalt. Volksmusik ist hier  finden, die Musik interessiert — und
EIN GESPRACH UBER MUSIK ~ die Zukunft der Musik. Aus eigener  Alternafiven geht: ,Eigentlich bin Eé ,A\,\Aulsilklﬁ\egﬁn ':e'fnfﬁym':ig Der  Gelebte Kultur — in Holland fehlt sie fir sie da sein.”
ALS GESELISCHAFTLICHE ~ Schmereier lohng weibdor g ich e fulurlctng”, sgt ko Voter it rganist, die Mutir Sange-  hevte ol sozils Bindegled vl
AUFGABE. DIE UNTERSCHIEDE hyrhge ‘Nle‘derander, dass der Pgtz van dg Laar. ,Ich habe es in Hg- fin, der Bruder war Tompeter und Dabei brauchen Jugendiiche dos ge-  DIE BLASMUSIK ALS
U fir Musik i d.er Gej\sgllschuf’r keine Iur}d nlch’r mehr agsgehal’rgn - d.le st inawischen Orgelbauer, Bei uns  meinsame Musizieren gerade in ki- - FUNDAMENT
ZWISCHEN OSTERREICH UND  Selbstversttindichkeit it (Ei:(;ST:tr(]JZnZTSZLGReg;]ifer’::glsjlr]cg:r:hzrs daheim lief immer Musik: Mahler, fischen Lebensphasen.” ,Man sollte sich nicht auf der Tra-
DEN NIEDERLANDEN SOWIE cinst war die niederlindische Musik:  Berufsmusiker” Sruck{r;er,rulles é\/\ggll{;hei Auch sein CHANCEN NGTZEN (Limon ullJ]sruhen ,dsafg]tTR;)b von d(;
DIE KRAFT DER BLASMUSIK landschaft reich an Infrastruktur und fgrobvater und brobvater waren in aar, , aber man darr stolz sein Qu

ALS VERBINDENDES ELEMENT

Gerade noch war er mit dem Renn-
rad auf dem Gaisberg, jetzt bereitet
sich Rob van de Laar auf eine Opern-
premiere im  Salzburger Landes-
theater vor. Eingespielt hat sich der
Solohomist bereits im Orchesterhaus
im Nonntal. ,Das Horn hat mich ge-
wihlt — nicht umgekehrt”, lacht er
zu Beginn unseres Gesprchs.

Seit 2016 ist Rob van de Laar Mit-
glied des Mozarteumorchesters Salz-
burg. Er unterrichtet am Musikum
Salzburg, als Gastdozent an seiner
frisheren Hochschule in Den Haag und
spielt in verschiedenen Formationen.
Doch was ihn wirklich umtreibt, ist
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Enthusiasmus — heute sei davon
kaum noch etwas brig: ,Friher
gab es rund 200 offentliche Musik-
schulen, heute existieren vielleicht
noch zehn. Von ehemals 14 Sinfo-
nieorchestern ist inzwischen weniger
als die Halfte @brig. Und Blasmusik-
verbﬁnde wie in Osterreich? Fehl-
anzeige.” Was bleibe, seien verein-
zelte Talente ohne funktionierendes
Fordernetz. In Osterreich hingegen
sei Musik tief in der Gesellschaft ver-
ankert, noch ...

EINE ART KULTUR-
FLUCHTLING

Er selbst hat frih gelernt, dass man
nicht immer aus Uberzeugung bleibt,
sondern manchmal aus Mangel an

Seine Biografie liest sich wie ein
stiller Protest gegen die Gleichgilltig-
keit in Sachen Musik: Als Hornist mit
nur 18 Jahren im Orchester, erst in
Den Hoag, dann in Brissel, spiter
in Amheim. Ausgezeichnet mit dem
hachsten klassischen Musikpreis der
Niederlande — und dennoch erlebt
der talentierte Instrumentalist, dass
es unmaglich ist, von dem Gehalt
gines Orchestermusikers in den Nie-
derlanden zu Gberleben. ,In meinen
holldndischen Augen ist das, was
hier an Musikstruktur existiert, eine
Hochburg des Luxus: Dass ein Musik-
schullehrer anstindig bezahlt wird
und auch den Stellenwert, den ein
Musiker in Osterreich hat, habe ich
vorher nicht gekannt.”

der lokalen Blasmusik des kleinen
holldndischen Heimatdorfes aktiv.

,Da schon so viele in meiner Familie
Trompete gespielt haben, wollte ich
gin anderes Instrument lernen. Ich
habe mit Ziehharmonika angefan-
gen, das war bei uns an der Musik-
schule der coolste Lehrer am Tag der
offenen Tir. Mit rund zehn Jahren
habe ich zum Horn gewechselt, weil
man Ziehharmonika bei uns nur al-
lein spielt, die Volksmusik hat in Hol-
land nicht denselben Stellenwert wie
hier.” Als Musiklehrer im Gasteinertal
hat Rob van de Laar den gesellschaft-
lichen Wert der Blasmusik kennen-
gelernt: ,Die Landschaft formt die
Menschen, die Tdler und das Einge-
kesselte sorgen fiir einen besonderen

Die Nachwuchsforderung liegt Rob
sehr am Herzen, fir seine Schiler:in-
nen ist er Mentor, Anstifter, manch-
mal auch Ubersetzer zwischen Tro-
dition und Gegenwart. Der Musiker
beobachtet genau: ,Die Jugend ver-
dndert sich. Wir kimpfen alle gegen
das Handy — aber der Wunsch nach
Gemeinschaft, nach dem bestmagli-
chen Klang ist noch da. Man muss
ihn nur anstoBen.”

Er pladiert dafir, Chancen nicht nur
zu nutzen, sondern auch zu schaf-
fen: ,Wurzeln sind etwas sehr Os-
terreichisches. Aber sobald man sie
verliert — wie in Holland —, kippt das
System. Deshalb ist es wichtig, pri-
sent zu sein, in allen Schichten der
Gesellschaft. Wir missen diejenigen

das, was gewachsen ist.” Musik sei
nie Selbstzweck, sondern ist Bil-
dung, Bindung, Mdglichkeit — und
ihre Pflege muss eine gesellschaft-
liche Aufgabe sein. Rob van de Laar
hat selbst erlebt, wie nachhaltig ein
wohlmeinender Mentor wirken kann.
Bei einer Einladung des japanischen
Hornisten-Verbands in Tokio lemnt
er den Wiener Hornisten Wolfgang
Vladdr kennen. Die beiden plaudern
iber das Skifahren, burgenldndi-
schen Wein, das Leben insgesamt.
SchlieBlich bietet der Wiener Philhar-
moniker an, weiterhin in Kontakt zu
bleiben und schreibt seine Nummer
auf. Rob van de Laar nitzt diese
Chance, studiert eine Weile bei sei-
nem Mentor in Wien und erhdlt nicht
nur wertvolle musikalische Impulse,
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sondern letztlich auch den Hinweis,
dass in Salzburg eine Stelle als Hor-
nist frei werde ...

CHANCEN BIETEN

Heute ist Rob van de Laar selbst zum
Mentor und Ermdglicher geworden:
Jlch war Jurymitglied beim Blasmu-
sikverband und habe ein Amateur-
Hornquartett aus dem Pinzgau ge-
hort — die haben groBartig gespielt
und den ersten Preis gewonnen.”
Spontan schlug er einen Sonderpreis
fir diese und weitere Talente aus
dem Musikum vor: Immerhin braucht
das  Mozarteumorchester fir die
Alpensymphonie insgesamt 21 Hor-
ner — neun im Orchester und weitere
zwolf hinter der Bihne.

Gedacht, gesagt, getan: Die jungen
Talente bekommen ihre Chance im
Rahmen der letzten Sonntagsmati-
nee in der auslaufenden Saison des
Mozarteumorchesters. ,Ich habe das
mit unserem Direktor, Herrn Bitow,
und mit Roberto Gonzdlez-Monjas
besprochen, beide waren sofort be-
geistert. Ich weifl noch, wie beein-
druckend ich das friher gefunden
habe, als ich zum ersten Mal in
einem Orchester mitspielen durfte.
Und das gelang nur, weil mein Do-
zent domals so gut vernetzt war in
Den Hoag.”

Nicht grofle Worte, sondern kleine
Maglichkeiten machen den Unter-
schied: , Auf Papier kann man leicht
kooperieren — aber man kann es
auch praktisch umsetzen, das ist mir
lieber”, schmunzelt der Solohornist.

DER KLANG ZAHLT

,Im Unterricht lege ich groBen Wert
auf den Klang. Das Hom ist das
schonste unter den Blechblasinstru-
menten — und es soll bestmdglich
klingen.” Rob van de Laar méchte
seinen  Schiiler:innen auch dabei
helfen, ihre Rolle zu finden — in der
Blasmusik, der Kommermusik oder
im Orchesterensemble.

Der Solohornist lobt die Initiative
des Blasmusikverbands, ein neues
Jugendblasorchester ins Leben zu
rufen: ,0b jemand spdter Berufs-
musiker:in wird oder die Musik nur
als Hobby betreibt — beides ist eine
Bereicherung. Wichtig ist, dass junge
Menschen die Chance bekommen,
die Musik kennenzulernen.”

LWISCHEN BLASMUSIK
UND HOCHKULTUR

Als Stimmfihrer ist Rob van de Laar
gern gesehener Gast bei grofien
Klangkarpern — auch bei den Salz-
burger Festspielen. Doch sein Herz
schldgt ebenso fiir die Kammermusik
und die Volksmusik: ,Ohne Blasmu-
sik kann man Mahler nicht richtig
spielen.” Ensembles wie Faltenradio
oder Die Strottern, mit denen er das
Schubert-Oktett auffihrte, begeistern
ihn: , Zwischen den einzelnen Sétzen
haben Die Strottern Wienerlieder ge-
spielt — das war einfach genial.”

Rob erzdhlt von einem regelmiBigen
Volksmusikstammtisch ~ bei einem
Bavern in Berchtesgaden — ,mit
dem besten Schweinsbraten weit

und breit” — und schwdrmt von der
Verbindung zweier Welten: ,Volks-
musik und Hochkultur schlieBien ein-
ander nicht aus. Im Gegenteil — sie
befligeln sich gegenseitig. Daraus
entstehen  Spielkultur und echte
Spielfreude.”

Langsam wird Rob van de Laar etwas
unruhig und greift zu seinem Doppel-
horn — ein schwieriges Solo steht an
diesem Abend auf dem Programm.
,lch spiele nie offentlich, ohne vor-
her gespiirt zu haben, wie sich mei-
ne Lippen an dem Tag anfishlen.” Der
warme Klang aus dem Orchestergra-
ben des Landestheaters hat auch an
jenem Abend die Zuhdrerinnen und
Luhérer verzaubert.

-
Salzburger Blasmusikverband B
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VERMITTLUNG MESEsf

VIELFALTIG. BUNT. INNOVATIV.

DIE MUSIKVERMITTLUNG DES MOZARTEUMORCHESTER SALZBURG
IN DER SAISON 2024 25

Mit vielfdltigen Programmen richtet sich das Mozarteum-
orchester an Kinder, Jugendliche und Erwachsene, um klassi-
sche Musik auf lebendige, interaktive Weise erlebbar zu mo-
chen: Schulkonzerte, Workshops, Familienkonzerte und par-
tizipative Projekte laden dazu ein, Musik nicht nur zu hdren,

sondern aktiv zu entdecken und mitzugestalten. Dabei stehen 6 BBy, KLINGENDE GE I
die Freude am Musizieren, kreative Zugdnge zur Klassik und 0.v § | BUS 7U GAST ,%%%yggg&ggﬁg UCHER-

der persdnliche Kontakt zu den Musiker:innen im Vordergrund.
So trdgt das Mozarteumorchester dazu bei, kulturelle Teilhabe
zu fordern und neue Generationen fir die Welt der Musik zu
begeistern.

Schon die Premiere war ein voller Erfolg: Der Bi-
cherbus der Stadt:Bibliothek hat bei uns am Or-
chesterhaus Halt gemacht! Birgermeister Bern-
hard Auinger gab den Erzéihler bei Peter und der
Wolf*, es gab Workshops, die Kinder konnten
basteln und schmikern — und das dlles bei aus-
verkauftem Haus. Aber auch die Klingenden Ge-
schichten mit kleinen Ensembles in der Bibliothek
waren immer mit interessierten Giisten Gberfiillt

024 /715 waren regeiie

%)e'\ un/s im Haus 2U Gustdb\zt‘:;?‘b(;e' oglc
hrt un 4

durchs Hous gewhrker:'\nnen ins Gesprtch 20
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AKADEMIE

NACHWUCHSFORDERUNG AUF

HOCHSTEM NIVEAU

Mit der Saison 2025/26 startet das Mozarteumorches-
ter Salzburg ein ambitioniertes Aushildungsprojekt: die
Constanze Mozart Orchesterakademie. Ziel der Akademie
ist es, talentierte junge Instrumentalist:innen gezielt auf
eine professionelle Orchesterkarriere vorzubereiten — als
wichtige Ergiinzung zu ihrem Studium an einer Musikuni-
versitdt oder Musikhochschule. Das Aushildungskonzept
folgt dem Prinzip ,Training on the job”. Die Akade-
mist:innen sind aktiv in das Orchesterleben eingebunden
und nehmen an Konzerten, Opernproduktionen, CD-Auf-
nahmen, Tourneen sowie Kammermusik- und Musikver-
mittlungsprojekten teil. Begleitet werden sie dabei von
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erfahrenen Mentor:innen aus dem Mozarteumorchester.
Lusiitzlich erhalten sie gezielte Schulungen in Bereichen
wie Auftrittstraining, mentale Stirke, Kommunikation

und Gesundheitsvorsorge — all das sind essenzielle Kom-

petenzen fiir eine langfristig erfolgreiche Laufbahn als
Orchestermitglied.

BEWERBUNG UND STRUKTUR DER AKADEMIE

Die Orchesterakademie richtet sich an junge Musiker:in-

nen, die sich im fortgeschrittenen Stadium ihres Studiums
befinden oder dieses bereits abgeschlossen haben. Nach
einer erfolgreichen Bewerbung und einem Probespiel

S0 W
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haben zundchst finf Musiker:innen (zwei Violinen, eine
Viola, ein Violoncello und ein Kontrabass) die Maglichkeit,
fir zwei Jahre Teil der Akademie zu werden. Eine Erweite-
rung des Programms ist bereits in Planung.

Wahrend ihrer Zeit in der Akademie erhalten die Teilneh-
mer:innen eine monatliche Vergitung und verpflichten sich
zu 15 Diensten. Zudem gibt es die Maglichkeit, Gber das
Salzburger Studentenwerk ein Zimmer in einem Studieren-
denwohnheim zu beziehen.

Mit der Namensgebung ehrt das Mozarteumorchester
Salzburg Constanze Mozart, die Witwe Wolfgang Amadé
Mozarts. Ihr unermiidliches Engagement fir das Erbe ihres
Mannes trug maBgeblich zur Griindung der heute interna-
tional renommierten Salzburger Musikinstitutionen bei: der
Internationalen Stiftung Mozarteum, der Universitdt Mozar-
teum und des Mozarteumorchesters Salzburg.

Was fiir eine wichtige und richtige
Investition in die Zukunft!

Mit der Grindung der Orchester-
akademie bekommen junge Musiker:in-
nen die Chance, Pult an Pult von und
mit Praktiker:innen zu lemen. Und das
Orchester selbst musiziert mit noch
mehr jugendlichem Schwung dem 200
Jahr Jubildum entgegen.

Viel Vergniigen beim Voneinanderlemen
und viel Erfolg!

Helga Rabl-Stadler
Schirmherrschaft
Constanze Mozart Orchesterakademie




Viele Musikhochschulen konzentrieren sich traditionell auf die
Aushildung von Solist:innen. Doch die Realitit zeigt, dass viele
Absolvent:innen eine Lauftbahn in Orchestern einschlagen. Hier
sefzt die Akademie an: Sie schlieBt die Aushildungslicke zwi-
schen Studium und Beruf, vermittelt praxisnahe Erfahrungen
und bereitet die Teilnehmer:innen auf die taglichen Herausforde-
rungen eines professionellen Musikerlebens vor.

WARUM EINE

ORCHESTERAKADEMIE?

An Musikuniversitdten haben Studierende oft mehrere Monate
Leit, um ein Konzert oder eine Sonate zu erarbeiten. Im Or-
chester hingegen wechselt das Programm wachentlich. Diese
Struktur erfordert eine schnelle Auffassungsgabe, optimale Kon-
zentration und effizientes Uben.

ZUSATZFAHIGKEITEN FUR ERFOLGREICHE MUSIKER:INNEN

Lum erfolgreichen Dasein als Berufsmusiker:in gehdrt nicht nur
das technische Beherrschen des Instruments, sondern auch die
Fihigkeit, unter Zeitdruck Programme zu erarbeiten, sich fle-
xibel in neve musikalische Kontexte einzufiigen und langfris-
tig physische sowie mentale Belastungen zu bewdltigen. Auch
Themen wie Nervositit, Auffrittsangst oder motorische Heraus-
forderungen werden behandelt. Mit der Constanze Mozart Or-
chesterakademie schafft das Mozarteumorchester Salzburg eine
erstklassige Plattform fiir den Orchesternachwuchs sowie eine
Briicke zwischen Studium und Beruf, getragen von der musikali-
schen Exzellenz und der jahrhundertealten Salzburger Musiktra-
dition. Erfreulicherweise wird Helga Rabl-Stadler die Schirmherr-
schaft der neuen Orchesterakademie Gbernehmen. Ein positiver
Nebeneffekt der innovativen Aushildungsform ist die Férderung
vielversprechender Talente, die den Fortbestand des hochkaritig
besetzten Orchesters fiir die Zukunft sichern werden.

Die Orchesterakademie bei den Bamberger Symphonikern war
fiir uns eine sehr pragende und bereichernde Phase in unserer
Ausbildung. Die enge Zusammenarbeit mit so erfahrenen Mu-
sikerinnen und Musikern hat uns nicht nur in unserem Selbst-
vertrauen gestdrkt, sondern uns auch auf vielen Ebenen weiter-
gebracht — sowohl musikalisch als auch persdnlich. Besonders
wertvoll waren die vielfdltigen Erfahrungen, die wir sammeln
konnten — von Konzerten mit renommierten Dirigenten und So-
listen bis hin zu Kemmermusikprojekten mit Musikern aus den
Reihen des Orchesters und den internationalen Tourneen. Die
kollegiale Unterstiitzung und das vertrauensvolle Umfeld go-
ben uns die ndtige Motivation und die Maglichkeit, nachhaltig
zu lernen. Diese Zeit hat uns auf dem Weg zur professionellen
Orchestermusikerin bzw. zum Orchestermusiker entscheidend
geprdgt. Wir freuen uns, nun als Teil des Akademievorstandes,
die Constanze Mozart Orchesterakademie von Beginn an mit-
gestalten zu dirfen und blicken erwartungsvoll in die Zukunft
mit jungen Talenten in unseren Reihen.

PETRA SEIDL Fagort
MANUEL DORSCH Viola

MASTERCLASS

JOHANNES SCHLAEFLI

Seine Meisterklassen sind das, was man als Kaderschmiede bezeichnen kann —
Johannes Schlaefli, Schweizer Professor in Zirich, zdhlt so erfolgreiche Dirigent:in-
nen wie Mirga GraZinyté-Tyla, Patrick Lange, Philippe Bach, Christian Kluxen und
Leo McFall zu seinen Absolvent:innen. Nach der duBerst erfolgreichen MASTER-
CLASS in der Saison 2023/24 gibt es im Mai 2026 eine Neuauflage.
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REISEN

Trotz bester Planung kommt
manchmal das Leben dazwi-
schen: Vergessene Konzertklei-
dung, versiumte Anschlusszii-
ge, verlorene Dokumente — all
das kann geschehen wéhrend
einer Tournee des Mozarteu-
morchesters. Doch  Delfina
Labaleta nimmt als Tour-Ma-
nagerin jede Herausforderung
an, organisiert, improvisiert
und sorgt auch unterwegs fiir
zufriedene Musiker:innen.

Von nétiger Disziplin, gemein-
samer Jause und morgendli-
chen Joggingrunden ...

Wenn das Mozarteumorchester zwei,
drei Mal pro Saison auf Tournee
geht, dirigiert Delfina Zabaleta die
Abldufe. Als Leiterin des Kinstleri-
schen Betriebshiiros jongliert sie mit
Terminen und Transportwegen, den
Winschen der Dirigent:innen und
den Bedirfnissen der Musiker:innen.
Mit einer charmanten Mischung aus
sidamerikanischem  Temperament
und preufischer Prizision sorgt die
gebirtige Argentinierin dafir, dass
jede Konzertreise moglichst harmo-
nisch ablduft.

Wiahrend der Orchesterdirektor das
Programm, die Termine sowie die
Dirigent:innen und Solist:innen fest-
legt, luft die gesamte Organisation

bis zu den Konzerten iber Delfinas
Schreibtisch im Kinstlerischen Be-
triebsbiiro. Unterstiitzt wird sie dabei
von Vivien Reichelt, die auf Reisen
fir die Bilddokumentation und bes-
tens betreute Social-Media-Kandle
sorgt.

Delfina Zabaleta wird fir die Tourneen
zu einer Art Reisebiiro: Sie kimmert
sich um Zugverbindungen oder bucht
Busse, organisiert Flige und klima-
fisierte Instrumenten-Transporte. Sie
reserviert Unterkinfte fir das reisen-
de Orchester und manchmal auch fiir
die Solist:innen und Dirigent:innen.

Steht diese Basis, folgt die Feinarbeit:
Besondere  Erndhrungsbediirfnisse

der Orchestermitglieder wollen be-
achtet, mitreisende Fomilienmitglie-
der eingeplant sowie Konzertkarten
fir geladene Gdste vor Ort organi-
siert werden. Viele der Musiker:in-
nen stammen aus Deutschland oder
haben dort studiert — sobald eine
Konzertreise ins Nachbarland fihrt,
niitzen sie ihre freie Zeit vor Ort fiir
ein Wiedersehen mit Familie und
Freund:innen, Konzertbesuch inklu-
sive.

REIBUNGSLOSE ABLAUFE

Das wahre Abenteuer jedoch beginnt
auf Tournee. Plotzlich ist Delfina
nicht nur Managerin, sondern wird
zur Reiseleiterin, Dolmetscherin und
Problemlgserin. Sie hilt geschickt die
Balance zwischen straffen Zeitpldnen
und der menschlichen Seite einer
Konzertreise. Wenn Musiker:innen
ihre Dokumente oder die Konzert-
kleidung vergessen, wenn Ziige aus-
fallen oder Streiks die urspriinglichen
Pline durchkreuzen — Delfina hat
immer einen Plan B, C oder oft quch
L in der Tasche.

Uber der Terminplanung liegt die Not-
wendigkeit, Ruhezeiten einzuhalten:
Die Musiker:innen, die Lkw-Fahrer
sowie der mitreisende Orchesterwart
brauchen ihre Pausen und freien
Tage. Einzig Delfina figt sich still in
die Planung ein — sie hat erst frei,
wenn auch das Orchester Pause
macht. Doch manchmal ist dann be-
reits die ndchste Etappe der Tournee

abzustimmen oder es missen rasch
Lasungen fiir Unerwartetes gefunden
werden.

Die  Organisation einer Tournee
gleicht  einem  hochkomplexen
Schachspiel, bei dem jeder Zug wohl-
iberlegt sein muss. Klappt ein Schritt
nicht wie geplant, verdndert das —
einer Kettenreakfion gleich — den
gesamten weiteren Verlauf.

HISTORISCHE STADTE, SCHWERE
LASTEN

Besonders anspruchsvoll sind Tour-
neen durch Ldnder mit logistischen

Herausforderungen. In Italiens Stdd-
ten zum Beispiel kdnnen strenge
Altstadtregelungen die Anlieferung
gehrig erschweren. Nicht immer
dirfen die Transportfahrzeuge mit

Instrumenten und Frackkisten, in de-
nen die Konzertkleidung aufbewahrt
wird, bis zu den Theatern oder Kir-
chen fahren. Manchmal fehlt schlicht
gine Rampe. Einmal, es war in Turin,
sind die Musiker:innen eben einzeln
in den Lkw marschiert, um sich dort
ihre Kleidung abzuholen — der Trans-
port der schweren Kisten bis in den
Dom war nicht maglich.

Flexibilitdt ist das Zauberwort auf
Reisen. Delfina hilt die Faden freund-
lich, aber bestimmt in der planenden
Hand, ihr Talent ist der Uberblick. Sie
bleibt fast immer ruhig, sucht nach

Ldsungen, vermittelt zwischen Ver-
anstalter:innen, Musiker:innen und
Logistikpartnern. lhre Freundlichkeit
Gffnet Taren, ihre Prazision hlt alles
zusammen.
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Diese  Mischung aus Gelassenheit
und Korrektheit scheint das Geheim-
rezept der Managerin zu sein, im-
merhin braucht sie eine gute Portion
Konsequenz, um fiir Disziplin in der
rund 40-kdpfigen Gruppe zu sorgen:
,lch bin streng — und ich glaube, das
hat mir in Argentinien gefehlt. Dort
funktioniert manches ganz anders.”

Delfina war schon als Kind sehr or-
ganisiert. Sie wollte vieles leren,
da geht es nicht ohne Disziplin. Nun
hat ihre Strukturiertheit den idealen
Wirkungsort gefunden und sorgt fiir
weltweit erfolgreiche Tourneen des
Mozarteumorchesters: ,Mir macht
das Planen einfach SpaB und ich
glaube, es passt zu meiner Persdn-
lichkeit.”

Neben all den Herausforderungen
gibt es auch unvergessliche Momen-
te unterwegs: Wenn das Orchester in
einer neuen Stadt eintrifft, das erste
Mal gemeinsam den Klang im neuen
Saal festet und sich eine besonde-
re Magie entfaltet. Wenn wdhrend
eines Konzerts plotzlich eine weifle
Katze zwischen den Instrumenten

durchspaziert und dem Publikum
ein Lachen entlockt. Wenn die Mu-

siker:innen nach einem gelungenen
Auftritt noch gemeinsam feiern. Und
wenn Delfina endlich durchatmen
kann, weil trotz kleiner Hiirden alles
erfolgreich Gber die Biihne gegangen
ist.

PARALLELE MUSIKWELTEN
Genaugenommen besteht das Mozar-
teumorchester aus zwei Orchestern:
Wahrend ein Teil der Musiker:innen
auf Tournee ist, laufen die Konzerte
in Salzburg trotzdem weiter und aus
dem Orchestergraben im Landes-
theater oder der Stiftung Mozarteum
entschweben die Kldnge pinktlich
in den jeweiligen Saal. Aus dieser
Struktur ergibt sich fir Delfina, dass
manchmal — wenn sich wihrend ei-
ner Tournee das Programm dndert —
der eine oder die andere Musiker:in
frihzeitig nach Salzburg zuriickreist,
um Zusagen vor Ort einzuhalten.
Glickliche Musiker:innen sind gute
Musiker:innen.  Darum  kiimmert
sich Delfina, wenn jemand ein Pro-

blem oder besondere Wiinsche hat.
Sie organisiert, strukturiert — und,
am wichtigsten: kommuniziert. Um
selbst nicht den Uberblick zu verlie-
ren, verschriftlicht sie jeden Abschnitt
der Tournee und die zugehdrigen
Termine. Auf diese Weise kann Del-
fina die Details wieder ,vergessen”,
ansonsten wdre im Kopf der Ma-
nagerin allzu viel los. Gleichzeitig
ermahnt sie die Kolleg:innen sanft,
erst einmal selbst im Tournee-Plan
nachzulesen und nicht um drei Uhr
frih nachzufragen, wann es denn am
nichsten Tag losgehe — alles schon
geschehen ...

Die Tour-Managerin setzt auf Kom-
munikation: Wenn es uniiblich kurze
Umsteigezeiten gibt, erkldrt sie, dass
es die beste aller Varianten war und
erreicht damit, dass die Gruppe ver-
steht, kooperiert und sich bemiht.
Einmal gelang auf diese Weise in
Minchen sogar der Umstieg inner-
halb einer Minute. Verloren gegan-
gen ist bei der Blitzaktion nur ein
Koffer, der aber glicklicherweise

spdter in Berlin wieder aufgetaucht
ist. Wihrend eines Streiks in Italien
standen nicht nur alle Ziige sill, es
gab auch keine Informationen dari-
ber, wann es weitergehen kann. Die
Unruhe in der Gruppe wuchs, selbst
Delfina wurde etwas nervds und
sorgte schlieflich mit Transparenz fir
Verstindnis: ,Hatte ich Infos, wiirde

ich sie sofort weitergeben.” Damit
hat sie das Vertrauen ihrer Kolleg:in-
nen zuriickerobert.

GEMEINSAM GENIESSEN

Nicht in allen Ldndern sind nach den
Konzerten noch Lokale gedffnet, um
die hungrigen Musiker:innen zu ver-
sorgen. Aus diesem Grund hat der
mitreisende Orchesterwart Thomas
Grdff die inzwischen beliebte Tradi-
tion begrindet, nach dem Auftritt
eine Jause hinter der Bihne anzu-
bieten. Delfina hilft manchmal bei

den Vorbereitungen mit, oft gesellen
sich auch die Veranstalter:innen des
jeweiligen Spielorts dazu. Die Stim-
mung ist bei diesen improvisierten
Lusammenkinften immer gut, spi-
ter trinkt das Orchester samt Team
noch gemeinsam ein Glas im Hotel
auf den gelungenen Konzertabend.

Trotz  aller  Feierfreuden
achtet Delfina darauf, rechtzeitig
ins Bett zu kommen, um auch am
folgenden Tag geniigend Energie
zu haben. Die Musiker:innen kon-
nen ausschlafen und haben bis zur
ndchsten Reiseetappe oder dem
Konzert frei, fur Delfina Iguft die
Organisation jedoch weiter. ,Ich
bin auf Tournee die ganze Zeit im
Arbeitsmodus, darum muss ich auf
meine Krifte achten. Wenn wir nach
einem Konzert noch zusammensit-
zen, kann es leicht zwei oder drei
Uhr frih werden — das geht fiir mich

auf Daver nicht.” Mit regelmdBigen
Laufrunden hilt sich die Tour-Mana-
gerin unterwegs fit. Oft findet sich
jemand, der auch Lust auf Sport
hat und gemeinsam mit Delfina die
Gegend erkundet. Besonders schon
war die Morgenrunde am Strand von
Neapel wahrend einer Tournee durch

Italien. , Wir sitzen ja viele Stunden,
entweder im Zug, Bus, oder beim
Konzert — da tut dieser Ausgleich
richtig gut.”

FRUHE BEGEISTERUNG

Seit sie neun Jahre alt ist, spielt
Delfina Zabaleta Klavier, sie kann
sich daher in die Situation der M-
siker:innen bestens hineinversetzen.
Gleichzeitig hat ihr das Studium
des Orchesterdirigierens das noti-
ge Werkzeug zur Gruppenleitung
geschenkt. Aus zahlreichen Engage-
ments fir Musikagenturen und
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Musikensembles in der Schweiz, in Wien und Madrid kennt sie den Alltag
rund um Konzertorganisation und Co.

Die Argentinierin mag Osterreich, die Alpen, das Kleine, das Schane. ,Ich
habe das Gefihl, in einer Werbung fiir Schokolade gelandet zu sein”,
schmunzelt sie. Ein besonderes Herzensprojekt wire fir die Manage-
rin eine Tournee durch Lateinamerika. Dann kannte sie ihr Heimatland
Argentinien besuchen und gemeinsam mit dem Mozarteumorchester den
hervorragenden Klang im Teatro Coldn in Buenos Aires erleben. Die Ener-
gie der Stadt und die siidliche Lebensfreude genieBen. Gemeinsam essen
gehen, auch noch spdtabends nach einem Konzert. ,Ich wiirde dieses be-
sondere Flair gerne mit meinen Kolleg:innen teilen und mein Land einmal
mit einem anderen Blick sehen.”
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FREUNDESKREIS
,Ein Freund, ein guter Freund”

Wir alle kennen vermutlich diesen Refrain des bekanntes-
ten Liedes aus Werner Richard Heymanns Tonfilm-Operette
,Die Drei von der Tankstelle”. Der Satz endet bekanntlich
mit ,,...ist das Beste, was es gibt auf der Welt”. Diese
Aussage, die nicht nur fir unseren persnlichen, privaten
Bereich Giltigkeit besitzt, ist heute mehr denn je auch
fir (Kultur-) Institutionen essentiell. In einer Zeit gesell-
schaftlicher Umbriiche, wachsender Polarisierung und zu-
nehmender sozialer Spaltung kann Kultur zu einem Ort
des gemeinsamen Erlebens werden, der Verstiindigung,
der Ndhe erfahren, und Emotionen sowie Kreativitdt er-
leben ldsst.

Kultur braucht Menschen. Menschen, die sich ein-
bringen, die Tiiren 6ffnen und Néhe ermdglichen. Der
Freundesverein ist dafir das lebendige Herzstiick.
Mitglied zu sein bedeutet, Teil einer Gemeinschaft zu wer-
den, die sich fir Kunst als verbindendes Element einsetzt
— nicht als elitdres Gut, sondern als offenes Angebot an
alle, die sich berihren lassen wollen. Gerade das Mozar-
teumorchester Salzburg, mit seiner tiefen Verwurzelung
in der Musikiradition dieser Stadt, steht fir ein kinstleri-
sches Selbstverstindnis, das auf Dialog und gesellschaft-
liche Verantwortung baut.

In meinen verschiedenen beruflichen Positionen im Musik-
bereich, sei es als Musiker, als Orchesterdirektor oder als
Konzertveranstalter, gab es immer eine grofie Verbunden-
heit mit dem Mozarteumorchester. So bin ich seit Jahren
selbst Mitglied des Freundevereins und méchte nun als
Vizepriisident mithelfen, durch ein florierendes Vereins-

leben mit Aktionen und Projekten Angebote zu schaffen,
die dem Publikum ein tieferes Eintauchen in die klassische
Musik erméglichen und die Nahe zum Orchester und sei-
nen Kinstler:innen weiter fordern.

Werden auch Sie Mitglied im Verein der Freunde des
Mozarteumorchesters. Zeigen Sie Ihre Verbundenheit mit
dem Mozarteumorchester und kommen Sie in den Genuss
dieser Nihe, nehmen Sie teil an den offenen Proben, den
Kiinstlergesprchen, den Hinter-die-Kulissen-Einblicken,
gemeinsamen Ausfligen etc., denn:

Ein Freund ist das Beste, was es gibt auf der Welt!

yZ P i
Py =

THOMAS
HEISSBAUER

Vizeprisident

VEREIN DER
FREUNDE DES

MOZARTEUM
ORCHESTERS
SALZBURG

mozarteumorchester-freunde.at
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Sprachkunst trifft auf Tonkunst, wenn den Gedichten des &sterreichischen Poeten

Ernst Jandl zum 100er mit dessen Originalstimme Leben eingehaucht wird.
Mit diesem denkwiirdigen Jazzabend seiner 18-képfigen Bigband verabschiedet o RJAZZTRA
sich der Komponist Christian Muthspiel von der Konzertbihne. VI E N NA &
Don’t miss it!
CHRISTIAN
MUTHSPIEL

THE LAST CONCERT

FR, 5. DEZEMBER 2025 - 19.00
SZENE SALZBURG

Beni Schmid presents

DYANGOe>
DROM DI, 27. JANNER 2026 - 19.00

FESTIVAL 2026 SZENE SALZBURG

SALZBURG EDITION

Ein zweiteiliger Jazz Abend zu Ehren des ,Kénigs des Gypsy Jazz" Django Reinhardt

Part one: Django Drom Supergroup
Part two: Django Drom Hot Club Orchestra

Tickets ab € 39
im Jazz-ABO -30% FUR JUNGE

www.kulturvereinigung.com Getreidegasse 35, Salzburg, stassny.at




Getreidegasse 9
Mozarts Geburtshaus

-, Makartplatz 8
Mozart-Wohnhaus
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MOZARTEUMORCHESTER REIHEN

Mit seiner unverwechselbaren Klangkultur hat sich das Mozarteumorchester Salzburg in den gut 180 Jahren seiner
bemerkenswerten Geschichte zu einem dsterreichischen Spitzenorchester entwickelt. Mozarts Witwe Constanze und
die beiden Sohne selbst waren an der Griindung beteiligt, so dass die Musik des Salzburger Genius im wahrsten Sinne
Teil der DNA des vielfach ausgezeichneten Orchesters ist. Vor Ort ist es in drei verschiedenen Konzertreihen zu erleben:

In den SONNTAGSMATINEEN erleben Sie das Mozarteum-
orchester Salzburg im Grofien Festspielhaus mit sympho-
nischen Werken der Klassik, Romantik und Moderne. Das
groBe Symphonieorchester zeigt hier jeweils um 11.00
Uhr unter der Leitung renommierter Dirigenten seine Ex-
zellenz, Strahlkraft und Virtuositit.

Geniefen Sie das Mozarteumorchester in spektakuld-
rem Ambiente: Das 1960 erdffnete GroBe Festspielhaus
zthlt auch auBerhalb der Salzburger Festspiele zu den
beeindruckendsten Spielstiitten Osterreichs. Mehr noch:
Die Biihne mit einer Breite von 100 Metern ist eine der
groBten der Welt und bietet ausreichend Platz fir grof
besetzte Orchesterwerke — der passende Rahmen fir im-
posanten Musikgenuss!

Die Werke Mozarts und seiner Zeitgenossen bilden den
Schwerpunkt der DONNERSTAGSKONZERTE im Grofien
Saal der Stiftung Mozarteum. Gemeinsam mit Chef-
dirigent Roberfo Gonzdlez-Monjas und anderen promi-
nenten Dirigenten sowie Solist:innen prdsentiert das
Mozarteumorchester um jeweils 19.30 Uhr facettenrei-
che Programme mit vielfdltigen musikalischen Beziigen.
Die exquisiten Darbietungen ermdglichen inspirierende
Entdeckungen der Musik aller Epochen.

Klassisch und besonders festlich, so présentiert sich der
GroBe Saal der Stiftung Mozarteum. Seit seiner Eréffnung
1914 gilt er als idealer Auffihrungsort fiir die Werke
Mozarts — und damit auch fir das Mozarteumorchester
Salzburg. Bekannt fir seine auBerordentliche Akustik
begeistert dieser Saal Konzerthesucher:innen sowie Mu-
siker:innen seit Generationen — und bei unseren Donners-
tagskonzerten bestimmt auch Sie!

Und in den HEIMSPIEL Konzerten legen wir den Schwer-
punkt auf die Nachwuchspflege: Bereits im dritten Jahr
sind wir in der glicklichen Lage den Leopold Hager Diri-
gent:innen-Fonds an drei Nachwuchsdirigent:innen zu ver-
geben. Dariiber hinaus findet einmal jdhrlich eine Schul-
konzertwoche statt, zu der Gber 2.200 Kinder aus Stadt
und Land Salzburg zu Gast im Orchesterhaus sind. Und
im Mai 2026 wird zum zweiten Mal der herausragende
Pidagoge und Dirigent Johannes Schlaefli eine Master-
class mit Studierenden und dem Mozarteumorchester ab-
halten. Im Anschluss an die HEIMSPIEL Konzerte gibt es
bei gedffneter Bar die Mdglichkeit zum legeren Ausklang
und Austausch mit den Musiker:innen.
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28.11. bis 14. 12. 2025
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Mozart fiir alle auf hdchstem Niveau — in Salzburg das ganze Jahr!

# DIE BESTEN PLATZE IN DEN BESTEN KONZERTSALEN
# KOMFORTABEL UND SORGFALTIG ZUSAMMENGESTELLT

# DER SELBE PLATZ

* TICKET WEITERGEBEN
ANDEREN EINE FREUDE MACHEN

* ATTRAKTIVE PREISVORTEILE
* EINTRITTSKARTE = SVV-FAHRKARTE

MD SERUICE G ~
TICKETS | \ Q-

g

=

- IE=

Einzelkarten auch ber
www.ticketgretchen.com

Kartenbiro der

Stiftung Mozarteum Salzburg Offnungszeiten fiir den Tel. +43 662 87 31 54
Mozart-Wohnhaus Publikumsverkehr: fickets@mozarteum.at
Theatergasse 2, 5020 Salzburg MO —FR 10.00 — 13.00 www.mozarteum.at

Einzelkarten SO €62
Einzelkarten DO €60

Einzelkarten HE €25
Einzelkarten HEKA €20
ABO Total €469 €284 €184 €124
ABO SO €232 €142 €93 €460
ABO DO €270 €162 €103 €72

SPEZIELLE ANGEBOTE & RABATTE
10 % Rabatt im Vorverkauf fir 01-Clubpartner, SN-Card-Besitzer:innen. Bei den Sonntagsmatineen
gelten der , Salzburger Familienpass” und , Hunger auf Kunst & Kultur”.

ma

SALZBURE
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WENN SIE MEHR
KULTUR AUS
SALZBURG WOLLEN.

Jeden Freitag im Schwerpunkt
,Kultur Extra® in Ihrer Tageszeitung
und online unter SN.at/kulturextra

BILD: SN/ARGEKULTUR/BARTOLOMEY: BITT

TERMINE

REQUIEM
SAISON 2025 26 ST AT

ROBERTO GONZALEZ-MONIAS Dirigent

Werk von Pirt & Mozart
SONNTAGSMATINEE 01 erk von Part & Mozar

05 OKT 2025 11.00

DONNERSTAGSKONZERT 02
GROSSES FESTS,PIELHAUS 13 NOV 2025 19.30
ROBERTO GONZALEZ-MONJAS Dirigent STIFTUNG MOZARTEUM
JAN LISIECKI Klavier GROSSER SAAL

Werke von Korngold, Mozart & Schmidt TREVOR PINNOCK Dirigent

JULIA HAGEN Violoncello
Werke von Mozart, Dvordk & Beethoven

DONNERSTAGSKONZERT 01
09 0KT 2025 19.30

STIFTUNG MOZARTEUN BRASS.KONZERT

g ) .mn
NN Dirigent 13 DEZ 2025 19.30
AVI AVITAL Mandoline STIFTUNG MOZARTEUM

Ui 0o U, ) 6 D CARLO BENEDETTO CIMENTO Dirigent

DIE BLECHBLASER DES
HEIMSPIEL
31 OKT 2025 19.30 MOZARTEUMORCHESTERS SALZBURG
ORCHESTERHAUS FERSTL SAAL Werk von B(]Ch, STTGUSS, Ginustera,
LEOPOLD HAGER DIRIGENT:INNEN FONDS Piazzollo, Bemstein u.0.
YURA YANG Dirigentin
CARLO BENEDETTO CIMENTO Dirigent DONNER?LASESZKS&ZSE';; 2(3)
JULIUS ZEMAN Dirigent STIFTUNG MOZARTEUM
GROSSER SAAL
(5)8 ':I%LAZGOSZA@A]T :NOEOE 02 GIOVANNI ANTONINI Dirigent
J CROSSES FESTSPIEL'H S SABIN TAMBREA Sprecher
Werk von Pugnani
% l h “ [h [h MAREK JANOWSK Dirigent
ﬂ j lll’g Bl’ ﬂ l’l tﬂl Werk von Bruckner

WENN SIE MEHR WISSEN WOLLEN
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SONNTAGSMATINEE 03
22 FEB 2026 11.00
GROSSES FESTSPIELHAUS

ANDRIS POGA Dirigent
RAFAEL FINGERLOS Bariton
Werke von Schreker, Brahms & Bruckner

DONNERSTAGSKONZERT 04

05 MAR 2026 19.30
STIFTUNG MOZARTEUM
GROSSER SAAL

ROBERTO GONZALEZ-MONJAS Dirigent
INMO YANG Violine
Werke von Beethoven & Mozart

16-22 MAR 2026
ORCHESTERHAUS FERSTL SAAL
SCHULKONZERTWOCHE

TRANQUILLA TRAMPELTREU, DIE BEHARRLICHE

SCHILDKROTE
Kinderoper von Wilfried Hiller und Michael Ende
GEORG BLUML Sprecher

22 MAR 2026 16.00
ORCHESTERHAUS FERSTL SAAL
FAMILIENKONZERT

TRANQUILLA TRAMPELTREU, DIE BEHARRLICHE

SCHILDKROTE
Kinderoper von Wilfried Hiller und Michael Ende

GEORG BLUML Sprecher
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SAISON 2025 26

DONNERSTAGSKONZERT 05

16 APR 2026 19.30

STIFTUNG MOZARTEUM

GROSSER SAAL

LORENZA BORRANI Leitung & Violine

Werke von Schnittke, Mozart, Webern & Haydn

SONNTAGSMATINEE 04
26 APR 2026 11.00
GROSSES FESTSPIELHAUS

CONSTANTINOS CARYDIS Dirigent
KAREN GOMYO Violine
Werke von Sibelius & Tschaikowsky

DONNERSTAGSKONZERT 06
07 MAI 2026 19.30

STIFTUNG MOZARTEUM

GROSSER SAAL

ROBERTO GONZALEZ-MONJAS Dirigent
CHRISTOPH SIETZEN Vibraphon
Werke von Mozart, Jost & Schumann

22 MAI 2026 19.30
ORCHESTERHAUS FERSTL SAAL
MASTERCLASS

JOHANNES SCHLAEFLI

SONNTAGSMATINEE 05
14 JUN 2026 11.00
GROSSES FESTSPIELHAUS

DALIA STASEVSKA Dirigentin
BORIS GILTBURG Klavier
Werke von Strauss, Grieg & Dvoridk
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Eintrittskarte = Fahrkarte

JETZT AUCH ZUM
MOZARTEUM-
ORCHESTER

Eintrittskarte = Fahrkarte:

Die Eintrittskarte zu Veranstaltungen des Mozarteumorchesters ist ab drei Stunden
vor Konzertbeginn bis zum jeweiligen Betriebsende auf samtlichen

Bus- und Bahnlinien des Salzburg Verkehr innerhalb der

Kernzone Stadt Salzburg als Verbundfahrkarte guoltig. Salzburg Verkehr ®

»

Alle Infos unter: verbindet

www.salzburg-verkehr.at/eintrittskarte-fahrkarte

Cradle to Cradle Certified® Silber G@

Fir mehr Nachhaltigkeit  IRe A
!
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MOZARTEUMORCHESTER SALZBURG
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Orchesterdirektor: Siegwald Bitow und Siegwald Biitow
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Orchesterhaus Salzburg 5581 St. Margarethen
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Datenschutz

Der Ticketverkauf fiir die Konzerte des Mozarteumorchesters (MO) erfolgt Gber die Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg (ISM). Die im Zuge des Kartenverkaufs und auch
des Online-Ticketings bekanntgegebenen persanlichen Daten (Name, Adresse, E-Mail-Adresse, Geburtsdatum, gebuchte Dienstleistung) werden von der ISM zum Zweck der Ver-
tragsabwicklung elektronisch erhoben, verarbeitet und genutzt. Der Kunde stimmt einer Verarbeitung und Verwendung seiner persnlichen Daten durch ISM bzw. MO im Rahmen der
gesetzlichen Bestimmungen und Beschriinkungen fiir die Abwicklung des gegenstindlichen Vertragsverhiltnisses sowie fir die Ubermittlung von Informationen zu Veranstaltungen
der ISM zu. Ein Widerruf dieser Zustimmung ist jederzeit maglich. Personenbezogene Daten werden von der ISM bzw. vom MO nicht an Dritte weitergegeben. Der Betroffene
hat das Recht auf Auskunft iber die erhobenen Daten zu seiner Person, Berichtigung, Léschung, Einschrinkung, Dateniibertragbarkeit und Widerspruch zur Datenerfassung unter
tickets@mozarteum.at bzw. unter office@mozarteumorchester.at. Dariiber hinaus besteht ein Beschwerderecht an die Datenschutzbehdrde: Hohenstaufengasse 3, 1010 Wien,
E-Mail: dsh@dsb.gv.at. Stand: MAI 2025
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